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Abstrakt

Tato bakalaiska prace sleduje snahy o prosazeni filmové/audiovizuélni vychovy ve vseo-
becném vzdélavani. Snazi se o zmapovani stavu filmové vychovy na nasem uzemi
V historickém kontextu, prevazna €ast je vénovana situaci v poslednich 13 letech, kdy se situ-
ace zacala ménit k lepSimu. Prace je ¢lenéna do Ctyt kapitol, prvni je vénovana zevrubné his-
torické recepci filmové vychovy na nasem tzemi, kde se zamétuji na Skolni filmovou vycho-
vu, détské filmové kluby a amatérska hnuti v ¢eském, ale i evropskému kontextu (i kdyz veli-
ce okrajove). Prvni kapitola se pohybuje v ¢asovém rozmezi od poc¢atku vzniku kinematogra-
fie po 80. 1éta 20. stoleti. V druhé kapitole reflektuji situaci filmové vychovy po roce 1989 na
exemplarnich piikladech v té dobé nejsilngjsiho mediatora filmové osvéty ACFK a jeho akti-
vit. Pfirozené se ptes osobu Jifiho Kralika dostanu k velmi ambiciéznimu projektu na poli
filmové vychovy, ke kanonu filmu. Tteti kapitola se podrobn¢ vénuje genezi zaclenéni F/AV
do ramcovych vzdélavacich programt Ceskych skol a sleduje postoj statnich subjektd jako
MSMT, & MK. Na tfeti kapitolu navazuje posledni ¢ast této prace, kterd ptivodné méla byt
vénovana skoldm, na kterych se mél novy nepovinny predmét ucit, avSak nastala takova situa-
ce, kdy nebyla dohledéana jedina Skola, ktera by pievzala model F/AV tak, jak byl 1. 9. 2010
schvalen ministrem Skolstvi. Kapitola pak poukazovala na ty Skoly, kde se film vyucuje ve
formé seminafi. Dale poukazuje na subjekty rozvijejici obor F/AV ve $kolach a v neformal-
nim vzdélavani a zakonena je filmovou vychovou jako soucéasti medidlni vychovy a vyuky

historie.

Abstract

This bachelor thesis focuses on effort to promote film/audiovisual education in the
frame of the general education. It tries to map out the condition of the film education in our
country in both historical and contemporary context. The major part is devoted to the situation
in the last 13 years when things started to improve. The work is divided into 4 chapter, the
first is dedicated to thorough historical reception of film education in our country where | fo-
cus on school film education, children’s film clubs, amateur movements but also the European
context (albeit marginally). The first chapter covers the period from the beginning of cinema
to the 80s of the 20TH century. The second chapter reflects the situation of the film education
after 1989 using the best examples of the strongest mediator of the film enlightenment of tho-
se times — ACFK and its activities. Naturally | will get to a very ambitious project in the field
of film education — canon of the film - through Jiii Kralik (former deputy of ACFC). The third



chapter analyzes in detail the genesis of the inclusion of F/AV to general educational pro-
grams of Czech schools and observes the attitude of the government entities such as the Mi-
nistry of Education or Ministry of Culture. The third chapter is followed by the last part of the
thesis which was supposed to be devoted to schools where this optional subject was meant to
be taught but there was no such school found which would have taken over the model of
F/AV in the exact way in which it was approved by the Ministry of Education on the 1st Sep-
tember 2010. Therefore | have chosen case studies of particular schools. The chapter then
pointed to the schools where the film is taught in the form of seminars, lectures. It also points
to the subjects developing the field of F/AV in schools and non-formal education and it ends

with the film education as a part of media education and history lectures.
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Uvod

Problematikou filmové vychovy se zabyvam jiz patym rokem, bylo tedy vyzvou dané
téma zmapovat a udrzet si akademicky distanc. K mému piekvapeni vznikla fada bakalai-
skych praci, napti¢ katedrami i ustavy, vénujici se tématu filmové vychovy, ovSem tyto prace
se vénovaly jen dil¢im, vétSinou praktickym aspektim filmové vychovy. Tato prace se snazila
o komplexni postihnuti problematiky filmové vzdélanosti a filmové vychovy na naSem tizemi
Vv kontextu vSeobecného vzdélavani. Od historické reflexe stavu filmové vzdelanosti jsem se
snazila plynule pfejit do soucasnosti a priblizit ¢tenafi zdkladni statni a soukromé subjekty ¢i
jednotlivce, ktefi se viceméné snazili o rozsifeni filmové vzdélanosti s finalni vizi - zaclenéni

filmové vychovy do Skolskych vzdélavacich osnov.

V této praci se ¢asto operuje s n€kolika terminy a pojmy, které by mély v tivodu jasné
vymezené. Filmova vychova by podle mého nazoru méla obsahovat dé€jiny filmu na piikla-
dech klicovych dél, prostfednictvim ptednich tviir€ich osobnosti a méla by byt vzdy zasazena
do historicko-kulturné-spolec¢enského ramce. Dale by méla byt rozvijena kriticka reflexe, a
poznani filmového jazyka adresata. Filmova vychova by méla v zékladni roviné umoziiovat
studentiim osvojeni pravidel filmové feci prostfednictvim praktické tvorby. V kontextu bézné
vyuky na ceskych Skolach by tento prostor vytvoieny filmovou vychovou mohl studentim
umoznit velkou miru rozvoje kreativity. Dal$im, ¢asto pouzivanym pojmem je - Filmo-
va/Audiovizualni vychova, ta je ustalenym terminem, ktery vesel v platnost opatienim minist-
ra Skolstvi v roce 2010. Jedna se o dopliujici ,,nepovinny* vzdélavaci obor a je soucasti Ram-
cového vzdelavaciho programu pro zakladni vzdélavani. Ramcovy vzdélavaci program defi-
nuje ve $kolstvi v Ceské republice nejvyssi iroven vzdélavani spolu s projektem Narodni pro-
gram pro rozvoj vzdélavani - RVP existuji pro ptedskolni vzdélavani, zékladni vzdélavani,
zékladni umélecké vzdélavani, sttedni odborné vzdélavani, specialni vzdélavani, pro gymna-

Zia, pro stfedni odborné vzdélavani, specialni vzdélavani.

Dulezity je rozdil mezi formalnim a neformalnim vzdélavani. Formalni vzdélavani je
vyukovy a osvétovy postup, ktery ma své ukotveni v ramci oficialnich struktur vzdélavaciho
systému. Jedna se o redlnou vyuku, kterd probiha pfimo v ramci vyucovacich hodin, které¢

vyplyvaji z u¢ebnich osnov schvélenych danou skolou. Uc¢ebni osnovy kazdé Skoly maji jistou



miru autonomie, nicméné museji vychazet vzdy z mantinelad Rdmcového vzdélavaciho planu,
ktery schvaluje MSMT.

Do neformalniho vzdélavani patii aktivity, které posouvaji do novych rozmérti témata
a predmeéty, které jsou vyucovany v ramci Skolnich osnov, tj. obohacuji béznou Skolni vyuku,
anebo pokryvaji oblast, ktera neni do téchto osnov z riznych diivodii zahrnuta. Do této oblasti
patii aktivity, které mohou byt organizovany skolou tzv. "po Skole" nad ramec bézné vyuky
formou volnocasovych krouzkii a seminaiti. Druhy model miize spoc¢ivat v tom, ze Skola spo-
lupracuje s dalSim subjektem, ktery méa v dané problematice status "profesionalni instituce". V
idealnim ptipad¢ pak miize Skola vyucovat i oblasti, na které personaln¢ ¢i technologicky ne-
sta¢i. Do tohoto modelu tedy spadaji aktivity koordinované skolou, na nichz se pedagogové

dané skoly nepodileji pfimo jako vyucujici.

Podstatna Cast této prace se odehrava v soucasnosti, musela jsem vychéazet nejen
z literarnich prament, ale také z vypoveédi pamétniki, konkrétné jsem oslovila 14 responden-

o

ta.

Téma filmové vychovy je aktudlné pomérné neprobddané téma, existuje omezené

mnozstvi pisemnych prament a neexistuje publikace, ktera by mu vénovala v jeho plné §ifi.



1. Modely filmové osvéty v historickém kontextu na naSem tizemi

1. 1. Situace do roku 1945

Pokusy o zavedeni filmu jako vyukové pomiicky v mezivale¢ném Ceskoslovensku
jsou podrobné popsany v diserta¢ni praci Lucie Cesalkové Film pred tabuli. Idea $kolniho
filmu v prvorepublikovém Ceskoslovensku.* Proto se nebudeme procesem zabyvat do hloubky
ani §ife a zdGraznime jen nékolik signifikantnich okamziki a instituci. Siteni filmové osvéty
muzeme datovat od samotného vzniku kinematografie, avSak s absenci systemati¢nosti. Vét-
Sinou se jednalo o dil¢i snahy skupin ¢i jednotlivet. Systematickym a realistickym projektim
predchazela vefejna a medialni diskuze o nebezpe¢i kinematografie pro mladez? a nerealistic-

ké vize o rychlém a plosném vyuziti potencidlu filmu jako vyukové pomucky.

Jiz od roku 1912 se na ¢eském tizemi povinng, minimalné jednou mési¢né, v kinech
uvadély filmy pro mladez. SpiSe ojedinéle se rozvijela také dochézka Skoldkd a studenti na
vybrana filmova ptedstaveni v dobé Vyuéovémi.3 Jak naznacuje Pavlina Vogelova ve své knize
o Janu Calabkovi, takové projekce mély nevyrovnanou Uroven: ,, V pocdtcich uvadeni filmii v
ramci Skolni vychovy (na zacatku 20. stoleti) vsak byly filmové programy pro povinna skolni
predstaveni, realizovand v kinech, casto poradany laiky. Programy byvaly neprimérené dlou-
hé, tematicky nesourodé, bez pedagogické a metodologické koncepce. Vétsinou zahrnovaly
cestopisné, vlastivedné nebo prirodovédné filmy, casto dopliované komediemi ¢i groteska-
mi.”"

Pocatkem 20. let registrujeme rozkvét pokust o vyuziti filmu v pedagogice a osvéte.
Za vsSechny jmenujme jeden: v roce 1922 vytvofilo organizacni vedeni byvalého sekretare
kinematografického oddéleni Ministerstva Skolstvi a ndrodni osvéty Jana A. Palouse spolec-
nost Comenius film. Comenius film se zacal planovité vénovat vyrobé vyukového a vychov-

ného filmu. Filmova osvéta vSak v této dobé nebyla hloubéji zakotvend. Své misto ve Skolnim

! Lucie Cesalkova, Film pred tabuli. Idea Skolniho filmu v prvorepublikovém Ceskoslovensku. [Disertaéni prace].
Brno: FF MU 2009. Dostupna téZ na WWW:

<http://is.muni.cz/th/64587/ff d?lang=en;info=1;zpet=%2Fvyhledavani%2F%3Fsearch%3DLucie%20%C4%8C
es%C3%A11kov%C3%A1%20agenda:th%26start%3D1> [cit. 18. 7. 2014].

? Ivan Klime$, Déti v brlohu aneb Kino jako 8kola zlo&inu. In: Vzdélani a osvéta v ceské kultuie 19. stoleti. Pra-
ha: UCL AV CR 2004.

%3 Lucie Cesalkova, Film pred tabuli. Idea $kolniho filmu v prvorepublikovém Ceskoslovensku. [Diserta&ni pra-
ce]. Brno: FF MU 2009. s. 24-25., Dostupna téZ na WWW:

<http://is.muni.cz/th/64587/ff d?lang=en;info=1;zpet="%2Fvyhledavani%2F%3Fsearch%3DLucie%20%C4%8C
es%C3%Allkov%C3%A1%20agenda:th%26start%3D1> |, [cit. 18. 7. 2014].

* Pavlina Vogelova, Jan Caldbek. Praha: NAMU 2013.
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systému teprve hledala a v neposledni fadé se nedala realizovat bez statni subvence. Spolec-

nost finan¢né€ neuspéla a po dvou letech plisobeni oficialné skongila.”

Ziejme naprosto nejvyznamnéjsi roli na poli filmové vyuky hral v druhé poloviné 20.
a pocatkem 30. let staitem subvencovany Masarykiv lidovychovny tustav, ktery sdruzil a ko-
ordinoval fadu filmové osvétovych aktivit v ceskych zemich, ale také zalozil vlastni piijcovnu
a poskytoval $kolam filmové snimky s piedevs§im ptirodovédnou, vlastivédnou a literarnéveéd-

nou tematikou.®

Od prvni poloviny 30. let v tisku zintenzivnila diskuze poukazujici na potiebu vycho-
vy filmem, jeho hlubsiho poznani, prohloubeni estetického citéni i schopnosti kritického od-
stupu.” K velmi vyznamnému kroku doSlo v roce 1936. V bieznu uspoiddalo Ministerstvo
Skolstvi a narodni osvéty anketu o vyucovacim filmu, jiz se zGc¢astnili zaméstnanci minister-
stva, Masarykova lidovychovného tstavu, Ceskoslovenské spoleénosti pro védeckou kinema-
tografii a zastupci ucitelll z Masarykovy zlinské méstanské skoly. Na zaklad¢ vysledkl této
ankety, ale také dalSich jednani, byl v listopadu téhoz roku vydan vynos Ministerstva Skolstvi
a narodni osvéty, jimz se stal film oficialni ucebni pomtickou. Vynos byl formulovan velmi
podrobné, mj. normalizoval jako oficialni Skolni format 16mm film a ustanovil komisi pro
schvalovani vhodnych filmt. Film vyddnim vynosu definitivné pfesel do kompetence Minis-

terstva Skolstvi a narodni osvéty. 8

Jak vidime, v centru pozornosti prvorepublikovych zastancii filmové vychovy nebyl
samotny film, jeho umélecka analyza nebo historicky kontext, ale filmovy potencial ke vSeo-
becné osvéte, film jako audiovizudlni pomiicka jinych vyucovanych pfedméti. Tento vyvoj
souvisi s paralelnim rozvojem specifickych zanri, jako byla skolni a védecka kinematografie
nebo populdrné védecky film. Tento typ tvorby u nés reprezentovali napt. filmati Vladimir

Ulehla nebo Jan Calabek.

5L.Cbsﬂkové,ch.dats.26,106,136,139;HanaJmner0Vé,Shﬂnﬁﬁhn.Praha:SPh11974,s.2&

® L. Cesalkova, cit. dat. s. 98-102, 109nn; Hana Jemelikova, cit. dat., s. 28.

" Tereza Dvotakova, Alternativni kinodistribuce umélecky hodnotych filmii v CR. [Diplomové préce]. Praha:
FAMU 2003, s. 20.

8 Vynos Ministerstva §kolstvi a ndrodni osvéty o schvalovéni a uzivani svételnych obrazi, zejména skolnich
filmt ze dne 3. 11. 1936, ¢. 145.865/36-1. Vestnik Ministerstva skolstvi a narodni osvéty, 18, 15. 11. 1936,
ses. 11, s. 376-378. Srov.: L. Cesalkova, cit dat., s. 31nn, 44nn, H. Jemelikova, cit. dat., s. 32.
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V obdobi némecké okupace rozvoj Skolni a védecké kinematografie stagnoval. Dvo-
di bylo vice: obecn¢ negativni vztah okupantl k rozvoji ¢eského Skolstvi, restrikce filmové
vyroby a distribuce z politickych a hospodaiskych diivoda apod. Objevily se vsak napiiklad
politicky angazované projekty Utadu pro kulturni filmova piedstaveni pro mladez, ktery od

roku 1940 realizovat sérii predstaveni pro Skolni a stfedoskolskou mléadez.’

% Tereza Czesany Dvoiakova, Idea filmové komory. Ceskomoravské filmové iistiedi a kontinuita centralizacnich
tendenci ve filmovém oboru 30. a 40. let. [Diserta¢ni prace]. Praha: FF UK, s. 231.

-11-



1.2 Filmova vychova po zestatnéni filmu

Po skonceni druhé svétové valky a nasledném zestatnéni kinematografie v srpnu roku
1945 se uvazovani o filmové vychove rozsifuje do tii zakladnich tendenci: prvni jsou pokra-
Cujici snahy o uplatnéni filmu ve $kolni vyuce (at’ jiz jako vyukové pomucky, nebo jako ob-
sahu vyuky samotné), druhou systematizace filmového vzdélavani déti a mladeze ve volném

Case a tretim ojedinélé pokusy o zaclenéni déti a mladeze do amatérského filmového hnuti.

Skolni ptestaveni se po roce 1945 stala b&Znou souéasti $kolni vyuky. Pedagogové
film vyuzivali jako ilustraci ke Skolnimu ucivu. Déle se rozvijel zanr populdrné-védeckého a
Skolniho filmu. Zestatnény rezort filmu a Skolstvi nalezl dostatek prostiedkl na plosnou dis-

tribuci $kolnich filmu.

Vedle projekci ve Skolach navstévovali zaci a studenti v dobé vyucovani v mistnich
kinech projekce celovedernich formatd. Uloha téchto projekci byla Gasto propagandisticka.
Promitany byly pro rezim vyznamné ceskoslovenské filmy a filmy z dalSich statt vychodniho
bloku. Jednim z diivodi obliby téchto piedstaveni byla ur€ité vyhodnost jak pro pedagogy
(nemuseli ucit), tak pro zaky (nemuseli se ucit), ale 1 pro kina (byly napliiovany povinné kvo-

ty projekci a navstévnosti filmti vychodniho bloku).

Postoje starSiho zactva a studentt k filmovym ptedstavenim byly diskutabilni. ,,Pama-
tuji si ze zakladni Skoly, jak povinna navstéva kina uz a priori nastavovala odpor vuci tomu,
co se bude promitat. Nebyly to pritom vidycky uplné zoufalé filmy s néjakym ideologickym
pozadim (chodil jsem na zakladni Skolu na prelomu 70. a 80. let),” takto popsal situaci pro
casopis Cinepur Cesky filmovy dokumentarista Vit Janegek.”® Model projekci celovecernich

filma byl nicméng zachovan minimaln& do roku 1989."

Vratme se vSak na pfelom 50. a 60. let, kdy doslo na poli filmové vychovy v €eskych
zemich k revolu¢ni udalosti. V roce 1960 v Praze vySly nové osnovy pro predmét Cesky jazyk
a literatura pro zakladni devitileté Skoly. Osnovy historicky poprvé obsahovaly zminku o po-
vinném penzu filmové vychovného obsahu vyuky, a to: ,,zakladni poznatky o filmové tvorbe,

v souvislosti s navstévou filmového predstaveni, prosty, ideoveé umélecky rozbor zhlédnutého

9 patrik Vacek, Jana Kratka a Zdendk Holy, Anketa. Cinepur 14, 2007, &. 49, s. 35.

' A na nékterych stiednich $kolach piechazel v transformované variant& az hluboko do 90. let. Jednalo se napf.
o projekce celovecernich filml na pokracovani z VHS v hodinach déjepisu a literatury na stfednich Skolach.
Zdroj: Rozhovor s vedouci prace a pamétnici tohoto obdobi Terezou Czesany Dvoiakovou vedeny v Praze dne 9.
7.2014.
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filmu, spolecnd uloha filmu, film jako syntetické uméni, nameét, scénar, zaber, filmovi tvirci
12

pracovnici.

O okolnostech ptiprav novych osnov bohuzel nemame dostatek informaci, nevime ani,
zda prosli praktickou reflexi nebo zpétnou vazbou mezi filmovou a pedagogickou vetejnosti.
Jak vidime, osnovy jsou formulovany velmi obecné. Z uvedeného citatu je mozné vysledovat
dalsi paralelni téma, které zacinalo byt aktudlni, a to prakticka tvorba, respektive alespoii po-

kus o popsani vyrobnich postupi.

V souvislosti se zvetfejnénim osnov probéhla odbornym filmovym tiskem diskuze na
téma filmové vychovy, kterd mimo jiné ukazuje, Ze podle dobovych odbornikl tkvéla nejvétsi
ptekdzka v prosazeni filmové vychovy do Skol v nepfipravenosti uditelil, absenci konkrétni

didaktiky a nejasné naplni uciva filmové vychovy na zékladnich skolach.

,, Vaznou prekazkou je tu nedostatek jakékoliv literatury, ktera by byla okamZzité k dis-
pozici. A preci by byly nezbytné treba pro ucitele i Zdaky alespon materialy dva: strucné déjiny
kinematografie a uvedeni do teorie filmu.“, poukazuje na strankach ¢asopisu Film a doba fil-
movy publicista Jif{ Struska.® Na ¢lanek v témze Sasopise o n&kolik &isel pozdgji reagoval
filmovy teoretik Zdenck Smejkal, ktery obratil pozornost k didaktice: ,,[Jifi Struska, pozn.
aut.] ... nardzi hned na cely hrozen otazek, které mohou vyresit jen filmovi odbornici: jde o to,
od které tridy zacit s vyucovanim, jakou latku zvolit pro ten ¢i onen vékovy stupen a jak vzhle-
dem k danému véku tuto ldtku zpracovat, jak postupovat pfi vwkladu ldtky atd. “** Polemika se
dale vede napiiklad nad moznosti zaélenéni materiali Ceskoslovenské spoleénosti pro Sifeni
politickych a védeckych znalosti ur€enych pro vznikajici filmové kluby jako vhodného vyu-
kového podkladu pro studenty a jejich ucitele. Zdenck Smejkal nakonec navrhl ,,rozpracovat
metodicky Sadoulovy Zazraky filmu™ a Kucerovu Filmovou tvorbu®, shrnujici jeho prednds-
ky o zdkladnich otdzkdch filmové estetiky.“*" K problematice d&jin svétové kinematografie
feSeni nenavrhuje. Akcentuje obsahlost vSech doposud vydanych d&jiny svétové kinematogra-

fie, ktera znemoziiuje jejich aplikaci do Skolnich osnov.

12 Boris Jachnin, Filmovd estetickd vychova. Praha: UR CSF-Filmovy Gstav 1968, s. 42-43.
3 Jifi Struska, Film ve §kole, Film a doba 5, 1961, &. 7, s. 324.

4 7dengk Smejkal, Jesté k filmu ve $kole, Film a doba 7, 1961, &. 8-9, s. 567.

1> Georges Sadoul, Zdzraky filmu. Praha: Prace 1958.

18 Jan Kugera, Filmovd tvorba amatéra. Praha: Orbis 1961.

17 7Zdengk Smejkal, Jesté k filmu ve skole, Film a doba 7, 1961, &. 8-9 s. 568.
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Autor textu Zdenék Smejkal se dale tématu vénovat i v praxi. V roce 1962 provedl| vy-
zkum ohlasu novych uc¢ebnich osnov zatrazujicich filmovou vychovu mezi pedagogy ¢eského
jazyka a dosel k alarmujicimu zavéru, podle kterého se filmové vychova ve vyuce zatim vi-
bec neuplatiovala. Ucitele si rozifadil do dvou skupin. Prvni a pievazujici skupina film v os-
novach vibec na zfetel nevzala, a Casto byla upfimné prekvapena, ze néco takového existuje.
Druhou skupinu tvofili ti, kdo novou latku na védomi sice vzali, ale nebyli schopni o ni coko-
liv fici."®
Ve Skolnim roce 1963-64 byla na nékolika prazskych zékladnich devitiletych Skolach
realizovana experimentalni vyuka filmu, ,,jejimz cilem bylo zjistit faktické moznosti, jez skyta-
Ji ucebni osnovy, a ziskat realné podklady pro dalsi opatieni smérujici k efektivnéjsimu pro-

“9K vyuce byli pfizvani pedagogové FAMU a zaméstnanci Filmového

vadeni této vychovy.
ustavu. Vychézelo se z pfedpokladu, Ze nejvhodnéjsi bude latku probirat s zaky 9. tiid. Para-
lelné€ probehla obdobna vyuka v obci Suché Vrbné, kde vyznamny pedagog a celozivotni pro-
pagator filmové vyuky Boris Jachnin probiral zéklady filmového uméni s zaky 7. tfidy. Tento
experiment udajné piinesl cenné vysledky metodické a potvrdil, ze zdkladni pouceni o filmu

cvwr

experimentalnich vyu¢ovani bohuzel nemame k dispozici.

Diskuze o pfipravenosti u¢iteldi filmové vyuky neustala ani v dalsich letech. Ceska
filmova archivarka a budouci feditelka Narodniho televizniho, filmového a zvukového archi-
vu v Ottawé Jana Vosikovska ve svém clanku v Casopise Film a doba z roku 1966 problém
formulovala takto: ,,PoZadavek odpovidajici kvalifikace ucitelu byl u filmové vychovy po cely
Cas preziran a pouceni o filmu neni dodnes soucasti ucebniho planu alespon skol, jez pripra-

“?L podle autorky experimentalni vyuka dokazala, Ze feSeni, které

vuji budouci ucitele cestiny.
se do té doby pfipoustélo jako druhd, nouzova moznost, tj. aby vyuku na Skolach docasné

; 1x1: ’ , . ve, 22
provadéli externi spolupracovnici, nelze doporucit.

V roce 1965 byla podepsana dohoda mezi Ministerstvem skolstvi a kultury a Filmo-
vym ustavem, podle niZ jesté v témZe Skolnim roce mél probéhnout na filosofickych a peda-

gogickych fakultach cyklus fadnych prednasek a seminafii o filmovém uméni pro posluchace

18 Zden&k Smejkal, Teorie filmu jako pfedmét dkolni vyuky, Film a doba 9, 1963, &. 11, s. 598.
19 Jana Vosikovska, ...a u nas, Film a doba 3, 1966, &. 12 str. 165.

2 Tamtéz.

2 Tamtéz.

22 Tamtéz.
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ceského jazyka. V nasledujicich letech se tyto aktivity mély dale rozvijet. Teprve po fadné
ptipravé budoucich pedagogli méla byt filmova vychova podrobnéji zapracovana do ucebniho

planu.

Pamétnice, pedagozka ¢eského jazyka a déjepisu Miloslava Jiraskova vzpomina, ze v
roce 1964 v c¢itankach Ceského jazyka byly ukazky scénaiti i divadelnich her. Pedagogové
vSak nebyli nabadéni k jejich hlubsi analyze. ,, Zkouseli jsme vsak se studenty z povidek vytva-
ret prave scénar zminuje pani Jiraskova. Také v Metodice literdrni vychovy pro pedagogy
z roku 1965 byl film prezentovan v kontextu literarni vychovy, tzn. omezen na scénai jako
literarni tvar. Zde vSak stoji za povSimnuti, ze filmové uméni zacinalo byt akcentovano casté-
ji. V ¢itance literatury pro sedmy ro¢nik zakladnich devitiletych kol se objevovaly celkem tii
ukazky, které vybizely ¢tenafe k zamysleni a k pfevedeni citovaného dila do filmové podo-
by.?* V téze &itance literatury byly ukazky z Robinsonky (Jaromir Pleskot, 1956), Bilé nemoci
(Hugo Haas, 1937), Nemé barikady (Otakar Vavra, 1949), Vyssiho principu (Jifi Krejcik,
1960) a Sirény (Karel Stekly, 1947), ovSem aniz by byly davany do kontextu svych vyznam-

nych filmovych adaptaci.?®

Dalsi zminku o nedostate¢né prezenci filmového oboru pfinesl v roce 1968 Boris
Jachnin ve své knize Filmovd a estetickd vychova. Jachnin nepotlacil rozpaky nad tim, Ze v
ucebnici ,,Svétoveé déjiny®, ktera je urcena zaklim I. az II. ro¢nikt stfednich Skol, se objevilo
nékolik velmi obecnych poznamek o filmovém uméni a filmovych tviircich. O zasazeni filmu
do kulturné-historického kontextu zde v§ak nebyla zminka. Upozornil také na nevhodny $kol-
sky pristup k tématu: ,,Zdk se dozvi data vimrti, ale umélcovo dilo je mimo pozornost. «26

Filmova vychova byla tedy v progresivnich 60. letech zafazena do $kolskych vzdéla-
vacich osnov, v praxi realizovana vétSinou nebyla. V této dob¢ ani pozdéji — fakticky dodnes
— se nepodafilo vytvofit ani systém vzdélavani pedagogi, ani vytvofit funkéni didaktiku vyu-

ky. ,,Nikdy, pres pokracujici diskusi v 70. a 80. letech, nebyl prijatelné vyresen obsahovy, ani

% Rozhovor s byvalou u¢itelkou Miloslavou Jiraskovou, roz. Hajkovou vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne
26. 2. 2014 v Praze.

24 Boris Jachnin, Filmova estetickd vychova. Praha: UR CSF-Filmovy ustav 1968, s. 43.

% Tamtéz.

% Boris Jachnin, Filmova estetickd vychova. Praha: UR CSF-Filmovy ustav 1968, s. 44.
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pedagogicky, ale ani ekonomicky princip vyuky filmu na skolach, “ dodéava filmova historicka
27

Tereza Dvotakova.
Dodejme, ze praveé v 70. a 80. letech Ceské filmové vychové ,,ujel vlak* 1 ve svétovém

kontextu. Pro vétSinu evropskych zemi byla v oblasti filmové vychovy déti a mladeze klicova
60. 1éta.

%" Tereza Dvotakové, Alternativni kinodistribuce umélecky hodnomych filmii v CR. [Diplomové préace]. Praha:
FAMU 2003, s. 20.
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1.2.1 Volnocasové aktivity: filmové kluby déti a mladeze

Prvni filmové kluby dospélych vznikaly v Ceskoslovensku na konci 50. let, pivodnd
pii Ceskoslovenské spolenosti pro $ifeni politickych a védeckych znalosti se sidlem v Praze.
V roce 1963 byla zalozena celostatni Federace filmovych klubt pii Filmovém ustavu, ktera se
o rok pozdé¢ji stala ¢lenem Mezinarodni federace filmovych klubd. Pfiblizné v té samé dobé
zaCaly vznikat také prvni filmové kluby déti a mladeze. Nejprve nebyly zastieSeny oficidlnimi

ey . . . . , v . ;. . ’ v o 28
zdroji €i institucemi a vznikaly spontanné z motivaci jednotlivych filmovych nadSencut.

Tereza Dvorakova dohledala, ze: ,,v druhé poloviné 60. let doslo k dohodeé mezi Cesko-
slovenskou federaci filmovych klubii s Ustiednim vyborem Ceského svazu mlideze o zakladd-
ni Filmovych klubit mladeze, tedy filmovych klubu pro cilovou skupinu 13-15let. “® Jana Vo-
sikovska ve svém c¢lanku ve Filmu a dobé v roce 1966 dale zminila, ze od ledna 1966 mél
zacit v Jablonci nad Nisou pracovat prvni pokusny filmovy klub mladeze v tizké spolupraci s
Filmovym Gstavem, ktery klub by mé&l &innost obsahové koordinovat.*® V &em konkrétng spo-
luprace Filmového tstavu spocivala, bohuzel nevime. Piedpokladame vsak, ze se jednalo o

pomoc dramaturgickou a eventualné lektorskou.

Oficialni statut filmové kluby déti a mladeze ziskaly na celostatni konferenci filmo-
vych kubli v Brné v listopadu 1967.3" Podminkou jejich vzniku bylo nejméné 100 ¢lent, pro-
klamovanym cilem se mélo stat rozsireni hlubsich znalosti o filmovém umeéni mezi mlddezi >
Clenové klubu zakoupenim pritkazu ziskali prava na uréita zvyhodnéni, mohli ovlivnit pro-
gram klubu a vidét filmové snimky, jejichz kopie nebyly bézné v distribuci.*®

Filmovy klub déti a filmovy klub mladeze mély odliSnou podobu. ,,Filmovy klub deti
je definovan jako filmovy klub zdjemcii o film ve véku do 15 let, ktery v idedlnim pripade
supluje a prodluzuje skolni lekce. Vétsinou jsou zrizovany pri Domech déti a mladeze, osveto-
vych zarizenich ¢i jsou podmnoZinou filmovych klubii dospélych. Zpravidla se po projekcich

«34

realizuji “literdrni a vytvarné aktivity, ¢i soutéze. " Filmy byly vybirdny imérné veku diva-

ki a jejich potencidlu k analyze filmového uméni.

%8 Boris Jachnin, Zakldddme filmovy klub déti a mlddeze. Praha: CFU 1991, s. 9-10.
2 Tereza Dvorakové, Film jako predmét vyuky a vychovy déti a mladeze, Cinepur 14, 2007, &. 49, s. 21.
% Jana Vosikovska, ...u nas, Film a doba 3, 1966, &. 12 str. 165.
%! Boris Jachnin, Zakladdame filmovy klub déti a mlddeze. Praha: CFU 1991, s. 10.
%2 Tereza Dvorakové, Film jako predmét vyuky a vychovy déti a mladeze, Cinepur 49, 2007, s. 21.
zj Boris Jachnin, Zakldddme filmovy klub déti a mladeze. Praha: CFU 1991, s. 8.
Tamtéz.
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Filmové kluby mladeze se lisily v cilové skupiné, clenim muselo byt vice nez 15 let,
horni v€ékova hranice nebyla ptesné definovana. Nepsané pravidlo vsak fikalo, ze byl-li do-
tyény vysokoskolsky student &i ve véku do 26 let, mohl byt rovnopravnym &lenem.® Obecné
platilo, ze snimkim piedchazel lektorsky Gvod, po skonceni projekce se prilezitostné uskutec-
nila diskuse s filmovym tviircem, ¢i odbornikem. Jako doplnék k projekci byly mnohdy roz-
davany metodické pisemné podklady. Koncem 60. let existovalo 18 filmovych klubti mladeze
s obdivuhodnymi 6 500 &leny.* Seznam filmd pro filmové kluby déti a mladeZe registrované

v CSFFK naleznete v piiloze.

Vlivem posrpnovych udélosti v roce 1968 a nastupujici normalizaci doSlo v aktivité
filmovych klubtu déti a mladeze ke stagnaci. Nasledné se Casto staly obéti politickych machi-
naci. Mnozi z vysSich funkcionafii z Federace filmovych klubl byli odvoldni a dne 31. 5.
1974 byla Federace zruSena. Zcela pod kontrolou statu byla v ¢ervnu 1976 vytvoiena Rada
Geskoslovenskych filmovych klubi.®” Mnoho détskych filmovych klubi preslo pod hlavicku
pionyrskych organizaci, mnoho jich také zaniklo.*® |, Uciiovskd mlddez byla naddle organizo-
vana odborovymi Domy kultury, kde projekce casto sklouzavaly ke komerci. Studentiim stred-
nich Skol se nahrady Filmovych klubiit mladeze nedostalo na celostatni urovni vithec, * do-

dava Tereza Dvorakova.

Na zacatku 80. let se zacaly pozvolna obnovovat filmové détské kluby, opétné fizené v
ramci domt pionyrl a mladeze.”® V roce 1981 byla vydana Instrukce MS CSR &j. 13594 / 81-
201. Oblast filmové vychovy byla instrukci rozdélena na pravidelnou zajmovou ¢innost, do
které spadaly kluby déti (3. — 8. ro¢nik ZS) a kluby déti a mladeze (14-18 let). Druha oblast
filmové vychovy byla klasifikovana jako pfilezitostna zajmova ¢innost, a to: filmovd presta-
veni pro oddily jisker, Skolni a pionyrské predstaveni, filmové kolektivy, filmové soutéze, kvi-

zové porady, filmové festivaly.**

% Tamtéz.

% Tereza Dvotakova, Film jako piedmét vyuky a vichovy déti a mlddeze, Cinepur 49, 2007, s. 21.

%" Historie Asociace eskych filmovych klubii a klubového déni u nas. Dostupné na WWW:
<http://www.acfk.cz/o-acfk htm> [cit. 5. 5. 2014].

%8 Boris Jachnin, Pozndmky ke véerejsku i zitiku filmovych klubii mladeze. Zabér 22, 1990, &. 25, s. 6.
%9 Tereza Dvorakova, Film jako predmét vyuky a vychovy déti a mladeze, Cinepur 49, 2007, s. 21

“ Tamtéz.

' Vladimir Slanat, Filmové kluby déti a mladeze. [Diplomova prace]. Praha: FAMU 1988, s. 29.
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Z vyse nastinéného vyctu je patrné, Ze ministerstvo Skolstvi mélo o filmové vychoveé
v 80. letech zfejmé vcelku jasnou predstavu. Je zajimavé, ze tu nenalezneme jedinou zminku

o tom, Ze by film mél byt soucasti Skolskych vzdélavacich osnov.

Filmové kluby fizené domy pionyri a mladeze bezesporu fungovaly, institucionalni
vé kluby tohoto typu, i pfes normaliza¢ni odmlku, nezanikly. Organizacni schéma Cinnosti
naleznete v pfiloze. Dochovana zlstala informace o ekonomickych podminkach oblastnich
Filmovych klubt déti pii Domech pionyri a mladeZe v druhé poloving 80. let: ,,Clenové zd-
Jmovych utvariu (tedy i FKD) prispivaji na cinnost castkou 10,- KCs zdpisného a dale 10,- Kcs
Jjako prispévek Sdruzeni rodicut a pratel DPM. Celkova financni dotace neni vysokd, zvlasté z
pohledu predpokladanych vydaji. Napr. zapujceni 16mm kopie celovecerniho filmu stoji 120, -

K¢s, kratkometrazniho filmu 5,-K¢s az 10,-K¢s. «d2

Druhou nejpocetnéjsi oficialni skupinou byly v 80. letech filmové kluby déti fizené

Radou ceskoslovenskych filmovych klubti.

Existovaly vSak také filmové kluby déti a mladeze, které nebyly ztizeny Domy piony-
ri a mladeze ani Radou CSFK a byly tak klasifikovany jako neregistrované.*® Jednalo je o
dobte fungujici détské filmové kluby s dlouhou tradici, které vznikly jeSté pfed zahdjenim
plodného zakladani Filmovych klubt déti. Pro tyto kluby nebyly registrace piinosem. Slo na-
piiklad o détsky filmovy klub v Gottwaldové existujici od roku 1974, ¢i FKD Ostrava, ktery
ma velmi silnou divackou zékladnu 700 déti ve véku od 5 do 15let. Druhou skupinou neregis-
trovanych klubli byly takové, které jiz del§i dobu fungovaly, byly dokonce zaregistrované, ale
sve Clenstvi oficialné neobnovovaly a byly fizeny svymi zfizovateli. Mezi takové patfil napfti-
klad filmovy klub v Brné, ktery celkem 1500 ¢lenti od 8 do 18let nebo Filmovy klub déti

Olomouc, jehoz zfizovatelem je Dim kultury ROH Sigma se 400 (:leny.44

*2 Tamtéz, s. 37.
* Tamtéz, s. 72.
* Tamtéz.
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1.3 Amatérska hnuti

Prvni kluby kinoamatérii na ¢eském tizemi vznikly pocatkem 30. let 20. stoleti. V roce
1937 uz existoval 1 Svaz klubl kinoamatért, ktery tvotilo osm klubt. Nejvétsi byl dodnes
existujici Cesky klub kinoamatéri.*® K renesanci eského amatérského filmového hnuti do-
chazi v 60. az 80. letech. Divodem jsou technologicka zdokonaleni (zlevnéni uzkoformatové
kinematografie a vytvoreni infrastruktury pro masové vyvolani filmt, pozd¢€ji néstup videa),
ale 1 spoleCenska proména spolecnosti (vice volného casu, v dobé normalizace uték

k neoficialni kultute).

Amatérské filmové hnuti bylo v této dobé Casteéné organizovano jako systematicka
prakticka filmova vychova pro mladez. Boris Jachnin jiz v 60. letech poukazoval na to, Ze
amatérska hnuti byla ,.Siroce organizovina a na jeho podporu vynakladaji nemalé castky
osvétovd zarizeni ndrodnich vyborii, odborového hnuti ¢i CSM, skutecnost je takovd, Ze na
tvorbé amatérskych filmii se podili nepatrny pocet mladych lidi «*®

Situace v 70. letech pro kinoamatéry nebyla ptizniva, ale nasla si svou cestu. Emil
Prazan ve své knize Kronika ¢eského amatérského filmu®’ pise: “ V normalizacnim obdobi
bylo velice dulezité najit vzajemné pojitko mezi kluby a tvoricimi jednotlivci. Vzhledem
Kk tomu, Ze nemohl piisobit zZadny svaz, mohla ulohu vzdjemného spojeni jen sit’ metodickych
zarizeni. Konkrétnim prostredkem komunikace v této dobé byl odborny mésicnik. At uz se
jmenoval Filmovy objektiv, Amatérsky film nebo pozdéji také Film a video, byl ve vsech do-
bach vitanym prostredkem k tomu, aby se ctenari dozvidali o tom, co se kde déje. “48 Narazime
tu na pfitomnost periodik, kterd substituovala nemoznost klubového schdzeni. Zasluzna byla
také prace Ustavu pro kulturné vychovnou ¢innost a krajskych stiedisek. Zde se vydavaly ,, ....

metodické materialy, drobné prirucky, a nékdy i publikace vétsiho rozsahu. <49

** CKK, dostupny na WWW:
<http://www.ckkp.cz/index.php?option=com_content&task=view&id=20&Itemid=44.

*® Boris Jachnin, Pozndmky ke véerejsku i zitiku filmovych klubii mlddeZe. Zabsr 22, 1990, &. 25, s. 45.

" Emil Prazan, Kronika ceského amatérského filmu. Praha: Narodni informacni a poradenské stredisko pro kul-
turu, 2005, s. 189.

*® Tamtéz.

49 (x
Tamtéz.
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V 80. letech nastaly pro amatérskd hnuti a kinoamatéry zasadni zmény v technickych
moznostech natidceni. V poloviné Sedesatych let se optimalizoval format Super 8, koncem let
osmdesatych se do stfedu zajmu dostava video. ,, Transformace na video byla ovsem mnohem
bolestnéjsi nez prechod na format Super 8 mm, nebot’ filmova technika zacala pozvolna ztra-
cet na vyznamu. Pro filmové kluby to znamenalo provést radikalni zmeny i v klubovych pro-
jekcnich kabinach, nahrazovat projektory, strihaci pulty a dalsi doplnkova zarizeni na zcela

{(50 : b4 : ~ b4 r r A I4 .
Nutno si uvédomit, ze se ¢eské filmové prostiedi na video

novou technickou zdkladnu.
transformovalo ve srovnani se zapadnimi zemémi o dost pozdé&ji, ziskat nalezité¢ technické

prostiedky bylo zna¢né nakladné.

%0 Emil Prazan, Kronika ceského amatérského filmu. Praha: Narodni informacni a poradenské stredisko pro kul-
turu, 2005, s. 194.
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1.4 Filmového vzdélavani v Evropé

0Od 20. let 20. stoleti mtizeme v Evrop¢ spatfovat jistou miru pfimé uméry mezi silici
pozici filmu jako nastroje propagandy a z4jmu o otazku filmové vzdélanosti. Mocny néstroj
logicky upoutéval pozornost statu i jednotlivych skupin. Ve 30. a 40. letech byly zakladany

prvni filmové univerzity i pamétové instituce.

V Rakousku se jiz v roce 1926 fesila otazka vyuziti filmu v estetické vychove. Ovsem
az roce 1964 vydalo tamni ministerstvo skolstvi vynos, kterym se zavedlo filmovou vychovu

ve vSech 7. az 11. ro¢nicich skol jako povinny piedmét. >

V Madarsku, které je stejné jako Rakousko velikosti srovnatelné s Ceskou republikou,
se filmova esteticka vychova integrovala do $kolnich gymnazialnich osnov v roce 1965. Slo o
prvni socialisticky stat, ktery filmovou vychovu do osnov zaradil. Také diky tradi¢né silnému
postaveni filmové edukace mohlo v 90. letech 20. stoleti dojit k vytvoieni silné a vlivné aso-

ciace ucitel filmové vychovy, ktera se dnes zasazuje o rozvoj oboru v Mad’arsku.

Francie ma silnou tradici filmovych klubt zakladanych zejména ve 30. letech. Zmini-
me André Bazina a ¢innost levicové organizace Prace a kultura, ktera rozvijela koordinova-
nou sit’ komentovanych projekci. Filmova vychova nebyla ve Francii zavedena v 60. letech
jako povinny pfedrnét.52 Byla v8ak v centru zdjmu mnoha organizaci statnich, politickych ¢i
¢isté uméleckych. Pro Francii je typicka kontinuita postupného rozvoje a Sifeni oboru. Dnes
zde funguje propracovany narodni systém, na kterém kooperuje mnoho specializovanych in-

stituci.

Také ve Velké Britanii je filmova edukace rozvijena jiz desetileti. Britsky filmovy in-
stitut byl ve Spojeném kralovstvi zalozen v roce 1934. Od roku 1965 provozuje oddéleni fil-
move vychovy (Education Department). Aktualné disponuje Velka Britanie solidni platfor-
mou instituci z riznych sektord, které se podileji jak na vyuce filmu ve $kolach, tak na kulti-
vaci divacké obce v kinech. *® Pokud bychom méli pro evropsky kontext synteticky odvodit

jistou vyvojovou pifimku, mohli bychom konstatovat nésledujici tvrzeni. Ve dvacatych letech

L Vynos Z1.127. 204. 18a/ 63, 11. 6. 1964.
%2 Boris Jachnin, Filmova estetickd vychova, Praha: UR CSF-Filmovy Gstav 1968, str. 19.

%% Boris Jachnin, Filmovd estetickd vychova, Praha: UR CSF-Filmovy Gstav 1968, str. 35.
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je patrna snaha stata reflektovat film jako Cisté praktickou vyukovou pomucku, ktera je dobie
vyuzitelna pro zpracovani veskerych témat od ptirodnich véd az po aktualni spolecenské déni.
Ve stejné dobé¢ a pak zejména ve 30. a 40. letech sledujeme rozvoj filmovych klubti, ktery
souvisi s fenoménem komentovaného uvadéni filmu respektive s lektorskymi tivody. V 60.
letech pak mnoho evropskych zemi dospiva ke snaze za¢lenéni samostatného piedmétu fil-
mova vychova do vSeobecného vzdélavani. Zajem o tuto oblast je patrny v zapadnich zemich
stejné tak jako v prostoru vychodniho bloku. Lisi se pouze styl argumentace, ktery pottebu a

vyznam filmové gramotnosti obhajuje.

Soucasnou podobu této oblasti v evropskych zemich dobte reflektuje mezinarodni studie,
kterou vedl praveé Britsky filmovy institut. Studie nazvana Screening Literacy: executive
summary>* dala Evropské komisi doporuceni k realizaci konkrétnich opatieni pro zlepseni
urovné vSeobecné miry filmové vzdélanosti. V roce 2014 pak Brusel vydal oficialni doporu-

¢eni Clenskym statlim, aby se aktivné zasazovali o rozvoj oboru na svém tzemi.

* Screening Literacy: executive summary. British Film Institute 2013.
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2. Spontanni snahy o centralizaci filmové osvéty na naSem uzemi v letech
1989 - 2010

Z perspektivy historického vyvoje problematiky filmové vychovy na nasem uzemi je
mozné vyvodit podstatny zavér. Pokud neexistuje metodika, didaktika, filmové vzdélani pe-
dagogové a vzdélavaci pomtcky véetné pravné oSetienych ukazek z filmd nebo projekei fil-
mi, neni mozné masové rozsiteni filmu do ¢eskych skol.

Po roce 1989 se objevily minimaln¢ 2 aktivity, které¢ se o masové rozsiteni filmové eduka-
ce pokusily. V nasledujici kapitole poukazeme na aktivity, které vyplyvaly z ¢innosti Asocia-
ce ¢eskych filmovych klubl. Po odchodu Jitiho Kralika z jejiho ¢ela vznikl Kénon filmu. Oba

dva projekty ve zpétném ohlédnuti nenaplnily ocekavani, kterd do nich jejich autoti vkladali.

Asociace &eskych filmovych klubti (ACFK), vznikla v roce 1993 rozd&lenim CFFK. V ro-
ce 1995 se odstiihla od NFA a stala se tak nezavislym ob&anskym sdruZenim.® ACFK kazdo-
ro&né organizuje sérii prednasek v pribéhu LFS v Uherském Hradisti, kde prednasky a semi-
nare pokracuji i v prubéhu roku. Pole ptisobnosti Asociace ¢eskych filmovych klubti je zna¢né
Siroké s velikym dopadem na ¢eskou filmovou kulturu. SdruZuje Sirokou sit” filmovych klubt
v CR, kterym zaroveii poméha metodologicky i distribu¢né. Udgluje vyroéni cenu ACFK za
nejlepsi umélecky film daného roku. Je organizatorem kultovni piehlidky Projekt 100 a Letni
filmové Skoly v Uherském HradiSti a v neposledni fad¢ byla garantem projektu Film a skola.
V 90. letech 20. stoleti patfila mezi vibec nejdominantnéjsi subjekty na poli ¢eské filmové

kultury.

% ACFK, dostupné na WWW: http://acfk.cz/, cit. [10. 1. 2014].
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2.1 Letni filmova Skola

Letni filmova $kola je jeden z nejvétsich tuzemskych filmovych festivali. Byla zalo-
zena v roce 1964 a prosla mésty Cimelice, Pisek, Hofovice, Straznice, Svétla nad Sazavou, az
zakotvila v Uherském Hradisti, kde se kond od roku 1992.%° V této zavéredné praci se nevénu-
ji podrobné historii a analyze LFS, pro nas je dilezitd LFS v kontextu jejiho tématu, tzn. fil-
mové vychovy. LFS ze své podstaty plni osvétovou a filmové-vychovnou &innost, je primarnd
zaméiena na studenty stfednich a vysokych skol, k filmovym projekcim se z pravidla konaji
lektorské uvody, po projekcich se ¢asto konaji besedy s tviirci (mnohdy i se zahrani¢nimi hos-
ty) a po celou dobu jsou oteviené seminare, pfednasky a workshopy Siroké verejnosti. Uvedu
zde par prikladl, které deklaruji obCasny pokus o podchyceni problémi ve filmové vychové.
V letech 2007-2010, kdy byl Pavel Bednaiik uméleckym feditelem LFS, se podle jeho slov
konalo nékolik besed: ,, Udélali jsme pdr besed na LFS (2007-2010), vV roce 2008 jsme délali
takovy obsahlejsi program, vse pod hlavickou Film a Skola. Napr. v roce 2009 mél byt predstaven
transparentni a zdvazny systém medidlni a filmové vychovy, “ dodava Pavel Bednaiik.>’ V roce
2010 byla béhem konani Letni filmové $koly v Uherském Hradisti, tésné pied oficialnim
schvalenim, predstavena koncepce filmové vychovy v ramci panelové diskuse. Panelova dis-
kuse se konala dne 28. 7. 2010 v Komornim séle Reduty.®® V roce 2012 se v névaznosti na
volitelny pfedmét filmova/audiovizualni vychova, schvaleny v roce 2010 MSMT (tato kon-
krétni problematika je akcentovana v nasledujici kapitole), konal kurs s cilem: ,,pfipravit uci-
tele na teoretickou a praktickou praci s filmem ve vyuce v ramci filmové vychovy, medialni
vychovy a dalSich zajmovych ¢innosti souvisejicich s filmem a pro lektory filmovych klu-
ba®®. V roce 2014 se na LFS napt. konala beseda ,,UK Screen Education aneb Jak se vycho-
vava film(em) ve Velké Britanii*, kde se jednalo o pfejimani vzord ze zahranic¢i a o pokus o
implementaci do &eského prostiedi. Je zfejmé, Ze aktivity LES v piimé vazbé na filmovou
vychovu/filmovou vzdélanost jsou znacné nekonzistentni, a proméiovaly se v zavislosti na

personalnim slozeni ptednich postav ACFK, potazmo LFS.

*® Sbornik textti vydany u piilezZitosti 30. Letni filmové $kolv v Uherském Hradisti, ACFK UH 2004 piipravil R-
Fiedler.

*’ Rozhovor s Pavlem Bednafikem, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 11. 1. 2015 v Praze.

% Doprovodny program 36. LFS. Pozvéanka na diskuzi dostupna na WWW:
<http://2010.1fs.cz/Ifs10/editace/soubory/doprovodny-program/koncepce-filmove-vychovy.pdf>, [ cit 10. 12.
20141].

*® Rozhovor s Pavlem Bednaiikem, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 30. 10. 2014 v Praze.
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2.2 Film a skola

Film a 8kola je taktéZ projektem ACFK. Jednu z prvnich informaci o okolnostech vzniku
projektu Film a Skola nachazime napiiklad v rozhovoru s Jifim Kralikem pro ¢asopis Xantypa
z roku 2003, kde respondent poukazal na vytvaieni konceptu a datoval jej do roku 1999.%°
Primarnim podnétem Jitiho Kralika bylo udajné presvédéeni, ze nejmladsi generace dnes Zije
predevsim audiovizi - tedy filmem, televizi, pocitacovymi hrami, ale pritom se v ni nestaci a
ani nemiize orientovat. Ucitelé dal vykladaji o hudbeé, literature, vytvarném umeéni, ale nikdo
Zakum nerekne, jak poznat dobry film od spatného. Proto vznikl napad nazvany Film a sko-
la. “®* Oficialng byl projekt Film a skola spustén v roce 2000% v ramei rozsifeni aktivit Aso-
ciace Ceskych filmovych klubti a Letni filmové Skoly v Uherském Hradisti v oblasti filmové

vychovy a v rdmci podpory vSeobecné filmové vychovy na stfednich Skolach. 63

Projekt navazoval na tzv. , kralikovy seznamy*, tedy soupis titulii Zlatého fondu, vytvorené¢ho
na zakladé hlasovani filmovych odborniki v roce 1994 na LFS. Aktualizovana anketa probéh-

la dvakrat — v roce 2002 a 2007, tentokrat pod nazvem Filmové dédictvi.®

Na navrhu konceptu Film a skola, ktery byl piedlozen pravdépodobné v roce 2000 Minister-
stvu kultury CR, kromé Jitiho Kralika participovali také metodik ob&anské a rodinné vychovy

Ivo Voijtik a filmovy dramaturg a pedagog Jan Gogola st. *

Zakladni myslenka projektu Film a Skola byla vystavéna na vife ve filmové uméni a
Vv existenci filmového a kulturniho dédictvi. Dale pak na vite: ,,v moznost realné a rychlé rea-
lizace projektu, pricemz vysledna kvalita a rozsah budou zaviset na aktivni spolupraci i po-
moci dalSich instituci — ministerstva kultury, Skolstvi, a mistniho rozvoje, kateder filmovych

véd, NFA, CT a sité filmovych klubii a artkin. 06

% yan Lukes, Film, Film, Film! Idealista Jii{ Kralik o redlnych snech, Xantypa, 2003, s. 48.

% Mirka Spagilova, Vnikne Apokalypsa do §kol? Jiri Krdlik pripravil projekt, jak sezndmit déti s kvalitnimi filmy,
Mlada fronta Dnes 13, 2002, ¢. 103 (3. 5.), s. C/5.

%2 Film a $kola, dostupné na WWW: http://filmaskola.cz, cit. [10. 1. 2014].

% Film a §kola, dostupné na WWW: http://filmvychova.cz/kdo-je-kdo/film-a-skola/, cit. [10. 1. 2014].

% Pavel Bednatik, Kral(ik) je mrtev, at’ Zije kral, Culturenet.cz,. Dostupny na WWW:
http://www.culturenet.cz/aktuality/pavel-bednarik-kral-ik-je-mrtev-at-zije-kral/n:2843/ [19. 9. 2007, cit. 25. 10.
2014].

% Rozhovor s Jifim Kralikem pres emailovou konverzaci, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 21.11.2014

v Praze.

% patrik Vacek, dkce filmova vychova — rozhovor s Jirim Krdlikem. Cinepur 14, 2007, &. 49, s. 23-24.
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Cile projektu Film a skola byly zvetejnény ve stejnojmenné publikaci a dobie dokla-

daji aspirace autorti. Je z nich patrna snaha o vytvoieni celého portfolia ¢innosti s narodni

o 14 67
pusobnosti.

Zakladni cile byly definovany velmi obecné a zaroven ambicidzné:

o r w0 N e

Prohloubent filmového vzdeélavani.
Posilovani kritického a estetického vnimani.
Rozsireni zajmu o umenti.

Posileni samostatného kritického mysleni.

r v ;s vevr v . . r7 vir 7 68
Vytvareni zakladu pro podrobnéjsi filmové ¢i audiovizualni vzdelavani.

Formy realizace vySe uvedenych cili byly prezentovany takto:

N o gk~ w nhoe

., Skolni* projekce hromadné

., Skolni* projekce vybérové

Lektorské uvody, besedy, rozbory

Nepovinné projekce filmii Zlatého fondu po vyucovani
Televizni cyklus projektu LFS

Studium kritik, vivah, rozborii

Skoleni pedagogii a organizdtorﬁ69

Projekt chtél dale napomdahat zaclenéni filmové vychovy do Skolskych vzd€lavacich osnov

nasledujicimi nastroji:

1.

2.

3.

Pristoupit v prvni Fadé na nahradu dosavadnich prevazné komercné ladénych skolnich
filmovych predstaveni a vyrazné se podilet na vybéru nejvhodnéjsich filmii i na jejich
nasledném vyuziti ve vyucovani.

Propagovat webové stranky projektu, na nichz mohou studenti i ucitelé nachdzet kva-
litni dobové recenze a rozbory filmii ze ,, Zlatého fondu “.

Pomoci propagovat nepovinné odpoledni projekce filmii ,, Zlatého fondu * mezi studen-

ty i pedagogy, nejlépe ve formeé podobné ,,doporucené cetbe .

4. Aktivne vyuzit nabidku osobni ucasti vyznamnych osobnosti ve vyucovani.

%7 Film a §kola. Zakladni informace k Geskému projektu na podporu vieobecné filmové vychovy, B.m.: b.n., b.d.
[nepublikovany pracovni material]. Osobni archiv Pavla Bednatika, [cit. 26. 11. 2014].

% Tamtéz.

* Tamtéz.
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5. Pomdahat pri organizaci projektu — vyber filmii, zajisténi lektorskych uvodii k filmiim,
vydej specidlnich priikazek studentiim.
6. Prirozené navdzat na projekce vyznamnych filmi a vyuzit je i v hodindch jinych pred-
métii: rovnéz je mozné zahdjit sirsi filmovou ¢i audiovizualni vychovu. 7
Kina a zadkladni a stfedni Skoly, které chtély vyuzivat moznosti projektu, musely byt
zaregistrovany u ACFK jako organizatofi projektu Film a $kola. Jen tak mohly vyuZivat se-
znamu nabizenych filmu, které uvadime v priloze. Cena zaptj¢eni 35mm kopie pro neko-
mer¢ni projekci, na které se nevybiralo vstupné, ¢inila pro registrovana kina 500 K¢. To plati-
lo pouze u filmi, jejichZ distributorem byla ACFK. U ostatnich filmovych distributort, jejichz
filmy se v seznamu Filmového dédictvi také vyskytovaly, nebyla uvedena vyse pujéovného.
V ptipadég, ze se na projekci vybiralo vstupné, platila klasicka ptijcovni opatfeni a ta byla sta-
novena danym filmovym distributorem. Filmy k zaptjceni na DVD byly uréené pouze pro
studijni ucely (pro studenty, pedagogy a organizatory projektu), za manipulacni poplatek a

postovné v hodnoté 75 K&

Iniciatory projekty v praxi nebyly samotné skoly, ale mistni kina, pfirozené zapojena
do sité¢ ACFK. Realné se do projektu Film a $kola idajn& zapojilo 20 subjek‘a‘i.72 Vrcholna
faze projektu spada ziejme do let 2007 az 2011, tedy do doby plisobnosti Jifiho Kralika a jeho
nasledovnika Pavla Bednartika, S nastupem aktudlni umélecke teditelky Ivy Hejlickové projekt

Film a Skola stagnuje.

Projekt film a Skola pies své vysoké ambice nedostal svym predstavam. Doplatil na
nejasné organizacni a finan¢ni zazemi. Nerealné predpokladal s participaci statni sektory,
primarné MSMT, sekundarné MK. Pies svilj obsahovy konzervatismus se nepieklenul pies
ryze teoreticky model 60. let vytrzeny z aktualniho mezinarodniho kontextu, mimo ¢asové i
finan¢ni moZnosti pedagogii a Skolnich zatfizeni. Na netspéch ¢i 1épe feCeno postupny ttlum
projektu Film a $kola je nutné nahliZet v kontextu obecného fungovani Asociace ¢eskych fil-
movych klubti. Pro fadu vnéjSich pozorovatelli, 1 pro fadu samotnych ¢lenti asociace je za
piinos filmové vychoveé povazovano samotné potadani prehlidky Letni filmova Skola. Tomuto
soudu sv&d¢i 1 snaha organizator prehlidky implementovat do programu v nékterych letech

odborné okruhy, které¢ by se vénovaly rozvoji kompetenci ucitelit pro vyuku filmu. Nicméné

70 iy
Tamtéz.

™ Podminky zaptijéeni filmd pro Projekt Film a §kola, [nepublikovany pracovni material]. Osobni archiv Pavla

Bednatika, [cit. 26. 11.2014].

"2 Oficialni webové stranky projektu Film a 8kola. Dostupné na WWW: <http://filmaskola.cz/> , [cit. 26. 11.

2014].
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snaha se setkala s minimalnim ohlasem, procez od ni organizatoii v dalSich letech upustili.
Téma se na Letni filmovou Skolu vratilo ve vyznamné mife az v roce 2013 diky externi parti-
cipaci Narodniho filmového archivu. Letni filmova skola pak projekt Film a Skola mohla po-
znamenat také v té mife, Zze v kli¢ové dob& pro rozvoj tohoto projektu, strhla LFS na sebe
veskerou pozornost stran ACFK pro své finanéni problémy, a tedy z pragmatickych daivodi
se pozornost asociace upind timto smérem. V tomto kontextu prodélala asociace také zna¢nou
persondlni zménu. Mlizeme se tedy domnivat, ze nové struktury nemély zajem vynakladat

tolik potfebnou energii prave timto smérem.

Da se piedpokladat, ze projekt Film a Skola neuspél ve vEtsi mite také proto, ze asoci-
ace nepodnikala konkrétni kroky pro profesni rozvoj programovych pracovnikl svych filmo-
vych klubi. Kina sice diky projektu méla moznost uvadét na svém programu tituly pro skolni
projekce. Samotna invence v komunikaci se Skolami a sofistikované nabidky Skolnich projek-
ci pak mohla doplacet na to, ze kinafi neméli zadné filmové-vychovné zdzemi. V situaci kdy
se projekt nemohl spolehnout na okruh aprobovanych uditelit ani proskolenych pracovnikli

kin, nemohl byt o¢ekavan dalsi rozvoj celé myslenky.
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2.2.1 Pozitivni priklady vyuziti projektu

Uved’'me nékolik piikladi mist, v nichz se projekt Film a $kola na delsi dobu zabydlel

a existuje v nich fakticky dodnes.
Karlovy Vary

Projekt Film a skola byl v Karlovych Varech pofadan v ramci iniciativy Filmového
klubu Karlovy Vary s podporou ACFK. Projekce se uskutediovaly Vv karlovarském king
PANASONIC. Smyslem projektu bylo seznameni student stiednich $kol s vyznamnymi dily
ceské 1 svétové kinematografie, se Zlatym fondem. Projekce filmii zacinala vzdy v 16:30 a

byla opatiena lektorskym tivodem, pro studenty byla projekce zdarma.

Zacatek projekcei v ramci Film a Skola v kiné PANASONIC byl datovan od zaii roku
2007. Od zati 2013 byly odpoledni projekce projektu zruseny, promitano je jiz pouze dopo-

ledne pro studenty Prvniho &eského gymnazia.”

Vsetin

Potadatelem projektu Film a skola ve Vsetiné je Dim kultury Vsetin s.r.o0., provozova-
tel kina Vatra, ve spolupraci s ob¢anskym sdruzenim Filmovy klub Vsetin. Jak uvadéji ofici-
alni propagacni materidly organizatora: ,, kromé Skolnich filmovych projekci jsou soucasti pro-
jektu Film a Skola ve Vsetiné i odpoledni nepovinné projekce ,, Filmového dédictvi*. Jde o
Jjakousi ,,doporucenou cetbu“ nejlepsich deél svetové kinematografie. Tyto projekce jsou
zdarma, ale nejsou verejné pristupné. Jsou urceny pouze pro zdky a studenty, kteri jsou starsi

15 let a jsou drziteli pritkazu ,, Student Pass wra

Produk¢ni a dramaturg kina Vatra Petr MaSata doplnil: ,, Projekt Film a Skola - filmové
projekce jako soucast vyuky - jsme zahdjili zkusebné v roce 2007, kdy byly ve spolupraci s
Jjednou stredni Skolou zorganizovany 2 projekce. V roce 2008 a 2009 se postupné zapojily
vSechny stiedni Skoly ve meésté a pokouseli jsme se projekt rozsirit i na zakladni skoly.
V letech 2010 a 2011 probihalo rocné 40 Skolnich projekci. Od roku 2012 dochazi bohuzel k

ubytku predstaveni, nicméné v roce 2013 jsme realizovali 24 predstaveni, kterych se ziicastni-

" Projekt filmového vzdélavani. Dostupné na WWW: <http://www.gymkvary.cz/node/1 >, [cit. 26. 11. 2014].
" Film a §kola. Dostupné na WWW: < http://www.dkvsetin.cz/film-a-skola >, [cit. 26. 11. 2014].
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4

lo celkem cca 3800 zaku a studentii. Letosni vysledky budou pravdépodobné obdobné.“™ Do
projektu jsou zapojeny tyto stfedni Skoly: Masarykovo gymndzium Vsetin, Stfedni odborna
Skola Josefa Sousedika Vsetin, Stfedni pramyslova Skola strojnickd Vsetin, Stiedni Skola

Kostka s.r.0., Stfedni zdravotnicka Skola a Vyssi odborna Skola zdravotnicka Vsetin.«"®

Boskovice

Cilem boskovického projektu je: ,,zaclenéni filmové a audiovizudlni vychovy do uceb-
niho procesu na stiednich i zakladnich skolach formou skolnich projekci. Smyslem pak ma
byt ,,uvedeni zdkladnich dél ceské i svetové kinematografie pro studenty strednich i zaklad-
nich skol, s cilem podat jim v ucelené a propracované formé zakladni povédomi o déjindch
filmového umeni.“ Organizatofi proklamuji, ze: “prostrednictvim kvalitniho filmu je totiz
mozné probudit zajem o filmové uméni, prohloubit estetické citéni i znalosti a seznamit se s

filmovym kulturnim dedictvim. <"’

Projekt funguje v Boskovicich jiz od roku 2002 a na jeho realizaci se podili Filmovy

klub Boskovice a kino Boskovice ve spolupréci s pedagogy jednotlivych mistnich skol.

Kromé mést Boskovice a Vsetin jiz nebyla dohleddna jina stfedni Skola, ktera by do
dne$nich dnt vyuZivala moZnosti projektu Film a Skola. Mizeme ptedpokladat, ze aktivity
film a Skoly jsou v soucasné dobé na Gstupu. Webové stranky projektu filmaskola.cz nejsou

aktualizovany a projekt jiz delsi doby stagnuje.

"> Rozhovor s Petrem Masatou, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 11. 11. 2014,

" Tamtéz.

" Film a §kola, dostupné na WWW: < http://www.kinoboskovice.cz/bpRun.aspx?idPage=11>, [cit. 11. 11.
2014].

’® Tamtéz.
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2.3 Kanon filmu

Projekt Kanon filmu byl iniciovan Jitim Kralikem po jeho nuceném odchodu z ACFK.
Projekt do zna¢né miry ideove navazuje na Film a skolu. Kanon filmu mél slouzit jako plat-
forma, ktera by vytvarela klasifikace vyraznych dé€l svétové a Ceské kinematografie. Zafazené

filmy pak mély byt prostfednictvim sité¢ filmovych klubt Sifeny pro potieby skolni vyuky.

Ptredobrazem projektu byla zahrani¢ni praxe ze zemi, ve kterych jsou principy filmové
vychovy a vzdélavani podstatné udajné vyspélejsi nez v Ceské republice (Australie, Némecko
apod.). Jifi Kralik popsal pro ¢asopis Synchron inspiraci takto: ,, Hlavni inspiraci ke vzniku a
realizaci jsme nasli u filmového tviirce a teoretika Paula Schradera, ktery se v roce 2006 po-

kusil napsat knihu Kanonu filmu a vyvolat tak vznik mnoha dalsich uspésnych aktivit.«™

Autor konceptu Jifi Kralik v rozhovoru s autorskou této prace udal, ze: ,, projekt Film
a §kola, ktery vznikal uz kolem roku 1999 a v tésné spolupraci s dramaturgy LFS. Projekt byl
uspesné realizovan v nékolika filmovych klubech a tak bylo na misté premyslet o sirsim oslo-
veni potenciondlniho obecenstva - tedy vSech téch, kteri se zabyvaji filmovou historii. V roce
2009 jsem objevil nekolik dobrych zahranicnich prikladu snahy etablovat Kanon filmu- a
v§echny mné inspirovaly ke vzniku myslenky vytvorit tento seznam a systém jeho tvorby u nas.
Duilezité bylo i jednani s CSFD [webovy portal www.csfd.cz, pozn. aut.] a jeho hlavni pred-
stavitelem Martinem Pomothym, kterému se myslenka libila a slibil velkou podporu a po-
« 80 Lonr

moc

feditelem ACFK. Projekt Kanon filmu byl oficialné spustén v roce 2010. 8

7 Jiti Kralik, Zahdjeni vybéru Kanon filmu za rok 2010, Synchron 9, 2010, &. 6, s. 13.

8 Rozhovor s Jitim Kralikem pres emailovou konverzaci, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 21. 11.2014
Vv Praze.

* Tamtéz.
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Kénon filmu nemohl vzniknout bez ptedchozi definice ,,kanoni¢nosti* filmu.
Tu autofi konceptu definovali prostiednictvim nasledujicich kritérii:

1. Krasa (preneseno z estetiky, jakozto klicového terminu)

2. Jednota formy a obsahu (podminka dokonalosti uméleckého dila)

3. Tradice (jak se umélecké dilo vztahuje a vymezuje viici soudobému umeni a vzhle-
dem K historickému vyvoji)

4. Trvalost (aneb jak uméleckeé dilo odolava c¢asu)

5. Moralka (zadné dilo bez moralniho vyznéni se nemiize stat kanonickym)

6. Zvilastnost (kvalita, ktera k obvykléemu konceptu originality pridava magii tkvici
V nepredvidatelném a neznameém).

7. Schopnost fascinovat (kvalitni dilo propoji divika citové i intelektudlné s jeho

’ v ’ ’ v ’ . . vevr 82
viastni zkuSenosti, na rozdil od dél, kterého nechaji mnohem pasivnejsim)

Vyse uvedena kritéria ,,kanoni¢nosti* byla pro vSechny niZe uvedené kategorie stejna.

I zde, stejné jako u projektu Film a Skola, vidime konzervativni pojeti. Definice kano-
nu jsou zastaralé, maji blize k letiim 60. nez k druhé dekad¢ 21. stoleti. Zcela pominuta zlista-
va napiiklad technologickd a produk¢ni slozka, stranou ziistavaji moderni metody filmové

analyzy atd.

Seznam filmi byl inspirovan kazdoro¢ni australskou anketou, do niz se v roce 2010
aktivné€ zapojilo 2041 filmovych kritikli a teoretikli z celého svéta. Vysledny seznam filmu
integroval do seznamu vzniklého v ramci Filmového dédictvi v roce 2007, ktery byl produk-
tem Filmu a Skoly. Dal§im, neméné podstatnym zdrojem byl aktudlni ,,fanouskovsky* Zebti-
¢ek vytvoreny registrovanymi ucastniky na CSFD.cz v roce 2010. A zohlednén byl také se-
znam nejvyznamnéjSich ¢eskych filma urcenych k digitalizaci, ktery v témZe roce vytvofila

pracovni skupina pii Ministerstvu kultury CR.2

82 Kanon filmu, Dostupné na WWW: <http://www.csfd.cz/kanon-filmu/informace/?year=2010>, [cit. 16. 11.
2014].

8 Kanon filmu: Seznam povinnych snimkii. Dostupny na www: <http:/m.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/110454-
kanon-filmu-seznam-povinnych-snimku/>, [cit. 20. 11. 2014]; Srov.: Kénon filmu. Vysledky. Dostupné na
WWW: <http://www.csfd.cz/kanon-filmu/?year=2011 >, [cit. 20. 11. 2014].
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Jit1 Kralik ¢asto zdtrazioval, zZe ,, na vyberu a konecné podobe Kanonu filmu se budou
podilet nejenom filmovi odbornici (kritici, pedagogové, dramaturgové filmovych akci, organi-
zatori filmove vychovnych aktivit). O konkrétni Sir$i spolupraci ¢eské odborné filmovédné

obce na projektu v§ak nemame informace.

Poté co byl vytvoreny seznam aspirujicich snimka do Kanonu filmu, byl dale rozcle-
nén do tii kategorii, které obsahovaly domadci i zahranicni tituly. Seznam filma se soustfedil
piredevsim na celovecerni formaty, které byly ur¢ené do kin. Opomijel tedy snimky kratkome-
trazni, dokumentarni, animované a experimentalni, televizni tvorbu, studentskou tvorbu i

okrajové kinematografie.

Kanon OBCAN KANE® mél reprezentovat ,,tzv. klasickou a casem jiz provérenou
cast kinematografie nejvyznamnéjsich osobnosti* a filmovych hnuti. Filmy mély byt vyrobe-
ny pred rokem 1980.%° Chyb¢la zde vyraznégjsi definice ,,vyznamnych osobnosti ¢i jaka krité-
ria maji mit filmova hnuti. Vysledky vSech tii anket konajicich se v letech 2007, 2010 a 2011

jsou tedy sporné.

Kanon STAR WARS® mgl reprezentovat ,.filmy populdrni a komercné uspésné —tzv.

“«“

blockbustery, primarné urcené pro masové publikum a multiplexovad kina B Ve své vyzve
autofi konceptu dale nespecifikuji Zanrové ani Casové pozadavky. Filmy vpadajici do této
sekce by navic mély byt podle tvlirct projektu ,,vétsinou filmovymi kritiky a pedagogy prehli-
Zeny, na druhou stranu ale ,,rozhodné vyrazné ovlivnily déjiny filmu a navic jsou vseobecné

zndmé. < Dodejme, Ze predstava, Ze se filmova véda nezabyva populdrnimi Zanry, je samo-

ziejmé naprosto pomylena a organizatory projektu usvédcuje z hluboké neznalosti oboru.

8 Jmenny seznam zahrani¢nich i domacich filmi naleznete v piiloze ¢. 1.

8 Kanon filmu. Oficidlni vysledky vybéru KANONU FILMU ZA ROK 2010. B. m.: b.n., b.d. Dostupné na
WWW: http://img.ct24.cz/multimedia/documents/22/2189/218846.pdf.

8 Jmenny seznam zahraniénich i domécich filma naleznete v piloze ¢. 2.

8 Kanon filmu: Seznam povinnych snimkii. Dostupny na www: <http://m.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/110454-
kanon-filmu-seznam-povinnych-snimku/>, [cit. 20. 11. 2014]; Srov.: Kanon filmu. Vysledky. Dostupné na
WWW: <http://www.csfd.cz/kanon-filmu/?year=2011 >, [cit. 20. 11. 2014].

8 Kanon filmu. Oficidini vysledky vybéru KANONU FILMU ZA ROK 2010. B. m. : b.n., b.d. Dostupné na
WWW: http://img.ct24.cz/multimedia/documents/22/2189/218846.pdf.

-34-



K4non ABBAS KIAROSTAMI®® m¢l reprezentovat ,,novdtorské, avantgardni a ex-
perimentalni“  snimky, které hledaji nové moznosti moderny a postmoderny
v kinematografii.*® Jedna se o filmy, které podle organizatori ankety zaznamenaly rozmach
v 80. letech a jsou spojené s nastupem amerického nezavislého filmu a enormnim boomem
,béckovych festivala.®* Kategorie fakticky opominula Zanr ryziho experimentalniho filmu a

zam¢étila se pouze na celoveCerni hrané filmy. Spojeni ,,novatorstvi“ a ,,béckovych* festivalt

(pomiiime diskuzi, zda béckovy film v 80. letech jesté existoval) také neni zcela jasné.

Vysledny celkovy pocet filmt (napii¢ kategoriemi) byl 200 zahrani¢nich snimkl a 50
domacich snimkt. Divodem tohoto poctu byla udajné ,,snaha vytvorit studenty a pedagogy
zvladnutelny pocet filmit — pokud student uvidi jeden kanonicky film tydné, pak by mél zviid-
nout po dobu svého studia 250 ﬁlmii“‘g2 Tento citat svéd¢i o naprostém odtrZeni projektu od
reality stfedoskolské vyuky. Stredoskolskd pedagozka a matka autorky této prace Ivana Li-
povska, kterd vyucovala na Gymndziu a Hudebni Skole hl. mésta Prahy mj. filmovy seminaf,
tvrdi: ,, Z hlediska didaktického je to nepromyslené, filmii je prilisny pocet, dale se nepocita
S naslednou praci s danym filmem a s casovymi moznostmi skol. Celkove chybél navod, jak

vysledné seznamy pouzivat, nemohlo tak dojit k implementaci na stiedoskolskou piidu. «93

Béhem snahy o pfesné znéni kanonu vSak narazili organizatofi projektu na dalsi pro-
blém. Odborné vetejnost se od projektu postupné distancovala. Napf. filmovy teoretik Lubos
Ptacek ve svém znamém ¢lanku uvefejnéném v Casopise Cinepur tika: ,,Nema cenu Kritizovat,
co se do zmineného vybéru nedostalo a co naopak prebyva. Chybnym se stava samotny zpii-
sob vyberu. Standardni postup spociva ve vyberu jednotlivych odbornikii nebo celych tymii,
kteri svou koncepci obhdji pri vvbérovém rizeni (nebo jiném druhu soutéZe) a za subjektivni

(ale odborne vyargumentovany) vybér budou rucit svou hlavou.“**

% Jmenny seznam zahrani¢nich i domacich filmi naleznete v piiloze ¢. 3
22 Mirka Spéagilova, Vnikne do skoly Apokalypsa?, Mladé fronta Dnes 13, 2002, ¢. 103, s. C/5.
Tamtéz.
% Kanon filmu. Oficidlni vysledky vybéru KANONU FILMU ZA ROK 2010. B. m.: b.n., b.d. Dostupné na
WWW: http://img.ct24.cz/multimedia/documents/22/2189/218846.pdf.
% Rozhovor s Ivanou Lipovska, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 16.11.2014 v Praze.
% Lubog Ptacek, Pozoruhodné dédictvi aneb krdlik, gute nacht!, Cinepur 16, 2007, &. 51, s. 11.
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Zda se, zZe zde, stejn¢ jako u projektu Film a skola, byla vychozi premisa Jifiho Kralika
takova, ze v momenté vytvofeni Kanonu zaroven ziska projekt masivni a aktivni podporu
filmovych klubii a jednosalovych kin. Pro tato kina by filmové projekce predstavovaly pro
Skoly vyrazny potencionalni ptisun divakl a finan¢ni rentability. Jifi Kralik v t¢ dob¢ jiz ne-
byl uméleckym feditelem ACFK, s Asociaci se navic rozesel ve z1ém,” coz v disledku zapii-

¢inilo nedtvéru v jeho dalsi projekt také ze strany provozovateli kin.

Pro skute¢nou realizaci druhé ¢asti projektu, tj. nakup filml a zajisténi jejich projekci
pro skoly, byla nutnd podpora ze strany statnich subjektt. I zde vSak snazeni Jifiho Kralika
ztroskotalo na nékolika zdsadnich bodech. Projekt neziskal vyraznou institucionalni podporu.
Odbor médii a audiovize MK CR udélil Kanonu filmu pro rok 2010 dotaci ve vysi 150000

K%

Ta vSak byla schopna pokryt pouze dil¢i propagaéni naklady. Dale projekt podporoval
Vyzkumny Gstav pedagogicky pti MSMT CR. Jiii Kralik se snazil medializovat svou aktivitu
a ziskat tak pozornost. At uz prostiednictvim webu csfd.cz, ¢i dlouhou sérii rozhovort, které
poskytl dennimu tisku. Zasadnim problémem projektu bylo, Ze jeho vznik neiniciovala diveé-
ryhodna instituce, kterd by nesla zaruku toho, pro co byl projekt zamyslen tj. navazat Kanon
filmu do ramcovych vzdélavacich programi pro stiedni $koly. Snaha, aby byl kanon zahrnut
do RVP, ptedpokladala konsensus nad obsahem Kénonu jako takového. Vime, Ze ten neexis-
toval. MSMT, na jehoZ pomoc se Jiti Kralik se svym tymem ziejmé spoléhal, viak nevyvinul

zadnou iniciativu. Projekt byl nakonec odsouzen ke stagnaci a postupnému zaniku.

Jifi Kralik k sou¢asnému stavu projektu dodava: ,,v prvnich dvou letech jsem Zadal o
financni podporu jako OSVC, od roku 2011 jsem byl zaméstnancem kulturni instituce, a proto
Jjsem nemohl jiz nadale zadat o financni podporu. Pozadal jsem pak filmovou doménu CSFD,
aby podalo Zddost o grant - ale bohuzel ani Stdtni fond kinematografie a ani MKCR grant

neudelilo a tak pockame do dalsiho roku 201 5,497

% Rada Asociace ceskych filmovych klubii se na svém jedndni 28. Fijna 2007 usnesla, Ze do nové vzniklé pozice
uméleckého reditele ACFK nebude jmenovan Jiri Kralik* In: Jiti Kralik definitivné odvolan z vedeni ACFK,
dostupné na WWW: <http://www.mix.cz/clanky/2007/10753-jiri-kralik-definitivne-odvolan-z-vedeni-
acfk>[cit.18.11. 2014].

% Vysledky vybérového Fizeni OMA, dostupné na WWW: <http://www.mker.cz/cz/media-a-audiovize/granty-a-
dotace/vysledky-vyberoveho-dotacniho-rizeni-oma-82884/>, [cit. 15. 1. 2015].

% Rozhovor s Jifim Kralikem pres email, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 21. 11.2014 v Praze.
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Kénon se mél rozvijet také v linii vzdélavani pedagogti. To bylo samoziejmé klicovym
momentem proto, aby ucitelé sami veédéli, jak se seznamy filmi zachazet a jakym zpiisobem
je implementovat do vyuky. Za timto uc¢elem navazal Jiti Kralik spolupraci s dalsim soukro-
mym subjektem. ALTRUS Training Center je firmou, kterd se specializovala na pocitaCové
kurzy a piitom pravé zde se méla od ledna 2011 konat série specidlnich vzdélavacich progra-
ma pro pedagogy. Ve vysledku k tomu nedoslo, nebot: ,,Byl pripraven obsah, dokonce pri-
pravena i prvni lekce, ale ja v té dobé menil zaméstnani a neumoznil mi tento stav se plné
témto kurziim vénovat.“*® Nasledné se upustilo od doplnujicich pedagogickych textl, které

mély byt soucasti praveé téchto kurza.

Posledni viditelny cil, ktery nikdy nebyl realizovan, byla tvorba televizniho serialu.
Ten mél obsahovat fragmenty diskusi mezi filmovymi odborniky, pedagogy i studenty a vel-
mi uzce mél byt provazan se samotnymi filmy z Kanonu filmu. Projekt byl projednavéan s CT

Brno, dokonce byl predloZzen vedeni CT Brno a to jej neschvalilo do vyroby.

Ve zpétném ohlédnuti tedy mizeme fici, ze se kdnonu nikdy nepodaftilo piekonat prv-
ni meznik. Toto tvrzeni doklada vyjadieni filmového teoretika se specializaci ve filmové vy-
chové Pavla Bednatika: ,,Kanon filmu byl viastné pouze jednim z vyhonku, ktery byl uz sou-
casti Film a Skoly pred samotnym procesem ve spolupraci s csfd.cz. Perpetuum mobile, na-
koupi se hromada filmii, z jejich vynosu se bude financovat dokupovani prav a obnova filmii.

Kanon filmu byl nakonec jen anketou k vybéru techto filmii, dal to nea’ospélo.“99

% Rozhovor s Jifim Kralikem pres email, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 21. 11. 2014 v Praze.
% Rozhovor s Pavlem Bednatikem, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 30. 10. 2014 v Praze.
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3. Faktické za€lenéni oboru F/AV do ramcovych vzdélavacich programi
¢eskych skol

Pokud ma byt filmova ¢i audiovizualni vychova v ¢eském Skolnim systému vSeobecné
akceptovana a realizovana, je nutné zahrnout ji do vSeobecného vzdélavani. Zédkladem obsahu
vyuky na ¢eskych skolach jsou ramcové vzdélavaci programy (RVP) pro jednotlivé typy Skol
(matefské koly, zakladni $koly, gymnazia, specidlni $koly, zakladni umslecké skoly aj.).'®
Na zaklad¢ tohoto patefniho dokumentu piejimaji jednotlivé Skoly ramec vyukovych témat.
RVP vlastné ohranicuje danou plochu. To, jak jednotlivé skoly na nabizenou moznost zarea-

guji, je do ur¢ité miry na nich. Reditelé §kol maji jistou autonomii v tom, jakou cestou se

k dosazeni kodifikovanych ramci vydaji.

3.1. Iniciativa Vyzkumného ustavu pedagogického ve prospéch F/AV

Vyzkumny ustav pedagogicky v Praze (od 1. ¢ervna 2011 transformovany na Nérodni
Gistav pro vzd&lavani'®™) byl organem Ministerstva §kolstvi, mladeze a t&lovychovy a autorem
Skolnich kurikul pro v§eobecné vzdélavani. V letech 2005 a 2007 schvalil Ramcové vzdélava-
ci programy, které zatadily Medidlni vychovu jako prifezové téma pro ramcové vzdélavaci
programy. Procesu schvaleni Mediélni vychovy piedchazela spoluprace s centrem medidlnich

studii FSV UK v Praze na vzniku metodiky a koncepce.102

Pfedmét s oficialnim nazvem Filmova/audiovizualni vychova (F/AV) se v letech 2009
a 2010 podatilo prosadit do ramcovych vzdélavacich programl zakladnich Skol a gymnazii.
Ziskal vsak status doplitkového vzdélavaciho programu, tedy fakticky volitelného pfedmétu,
jehoZ zaclenéni do vyuky neni povinné. Pfedmét navic nemé Zadnou hodinovou a finan¢ni

dotaci.1®

190 vice informaci viz. WWW: http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/skolskareforma/ramcove-
vzdelavaci-programy, [cit. 1. 1. 2015].

101 K transformaci instituce vice na WWW: http://www.nuv.cz/vse-0-nuv, [cit. 1. 1. 2015].

1920 vystupech projektu napt. na WWW: http://clanky.rvp.cz/clanek/0/z/539/MEDIALNI-STUDIA---
MEDIABR-PRUVODCE-TEMATY-MEDIALNI-VYCHOVY .html/ [cit. 1. 1. 2015]. Viz téz: Marek Micienka -
Jan Jirak a kol.: Zdaklady medialni vychovy. Praha: Portal 2007.

193 Opatreni ministra skolstvi, mladeze a télovychovy, kterym se méni ramcové vzdélavaci program pro zdkladni
vzdélavani. Dostupny na WWW: http://www.vuppraha.cz/wp-
content/uploads/2009/12/PV_Filmova_audiovizualni_vychova_VUP.pdf, [cit. 1. 11. 2014].
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Proces akceptace F/AV byl iniciovan odbornou pracovnici Vyzkumného tstavu peda-
gogického PaedDr. Markétou Pastorovou, ta vyzvala zastupce filmové odborné vetejnosti
k rozpracovani teze. Sepsani samotné koncepce mélo nasledovat. Pomérné slozitému procesu

formalniho a faktického zaclenéni F/AV do Ceskych skol se budeme vénovat dale.

3.2 Priprava koncepce

Filmova/audiovizualni vychova byla zpracovana na zaklad¢ vysledka odborné disku-

ze, ktera probihala v letech 2007 az 2009 na Metodickém portalu Rvp.1%

Vysledna podoba
vzdélavaciho obsahu piedstavuje konsenzus odbornikll z oblasti filmu a pedagogt ohledné

cilti, obsahu a zaclenéni Filmové/audiovizualni vychovy do systému v§eobecného vzdélavani.

Hlavnim inicidtorem vyzvy byl Vyzkumny ustav pedagogicky prostiednictvim odbor-
né pracovnice pro vzdelavaci oblast RVP Uméni a kultura, prifezovych témat a zdkladniho

uméleckého vzdélavani jiz vyse uvedené PaedDr. Markéty Pastorové.

Zaclenéni F/AV do ramcovych vzdélavacich programii musel pfedchazet vznik a opo-
nentura koncepce a metodiky pfedmétu. Také vznik této koncepce byl iniciovan Paed-
Dr. Pastorovou. Nejednalo se tedy o spontanni aktivitu akademickych pracovist, ale o praci

na zadost Vyzkumného ustavu pedagogického.

K zadani vytvoreni prvnich navrhi koncepci doslo na pracovnim setkani k tvorbé ob-
sahu Filmové/Audiovizudlni vychovy, které se uskute¢nilo 22. dubna 2009 v Praze. O vypra-
covani obsahu téchto tezi vyjadfili zdjem Rudolf Adler z prazské FAMU, a Petr Bilik

s Pavlem Bednatikem z Univerzity Palackého v Olomouci.

104 Webovy portal RVP.cz je metodicka zakladna uréena pro pedagogy, s cilem zavadét ramcové vzd&lavaci
programy do $kol, ktera vznikla v roce 2004. Vice o diskuzi o F/AV naleznete na WWW:
http://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=3761, [cit. 31. 12. 2014].
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Ve stanoveném terminu byly obéma reprezentanty oboru zpravovany vstupni teze dle

predem stanovené obsahové struktury, které se omezily na tyto zakladni body:

1. Vazba filmové/audiovizualni vychovy na koncepci oblasti Uméni a kultura — prdce

S obrazem, vyuziti multimédii pro rozvoje kreativity

2. Vazba vzdélavaciho obsahu Filmové/Audiovizualni vychovy na soucasné pristupy a poO-

znatky Filmové vedy

3. Vazby Filmové/Audiovizualni vychovy na blizké tematické okruhy Medidlni vychovou, zpii-

sob kooperace s nimi

4. Zakladni cleneni obsahu (na okruhy tvircich cinnosti specifickych pro F/AV) pro zdkladni
vzdelavani a gymnazialni vzdélavani

5. Jméno navrhovaného garanta vzdélavaciho obsahu a jména navrhovanych clenii autorskeé-

ho tymu véetné informaci dokladajicich odbornou a pedagogickou zpusobilost. «105

Teze A: ,,Audiovizualni a filmova vychova — teze pro zpracovani vzdélavaciho obsahu*

Autory Audiovizualni a filmové vychovy — Teze pro zpracovani vzdélavaciho obsahu (dale
Jteze A“), byli prof. Mgr. Rudolf Adler (s velikym pfispénim Mgr. Jarmily Slaisové).’®® Na-
vrh byl zhotoven v kvétnu v Praze, 2009.*

V ¢asti vénujici vazbe filmu a audiovize na vzdélavaci oblast Uméni a kultura obSirné
upozoriiovali na filmovou prehistorii a jeji souvztah s vytvarnym umeénim a uménim jako cel-
kem:,, Filmovy obraz iluzivné navozuje? pocit reality — skutecnosti, soucasné je vsak vysoce
stylizovany a do jisté miry vniman jako ,,snovy* / Hra sveétel a stinii. / Mezi témito dvema
krajnostmi existuje napéti a inspirativni prostor pro uméleckou individudlni reflexi, seberefle-

. . .al08
xi, tvorbu a komunikaci.

19 Filmova /Audiovizulni vychova: Stanovisko k tezim pro zpracovani vzdé&lavaciho obsahu Filmo-
vé/Audiovizualni vychovy, [nepublikovany pracovni material]. Osobni archiv Pavla Bednatika, [cit. 18. 1.
2015].

1% Rozhovor s Rudolfem Adlerem, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 10. 6. 2012 v Praze.

7 Tamtéz.

1% Teze pro zpracovani vzdélavaciho obsahu, [nepublikovany pracovni material]. Osobni archiv Pavla Bednati-
ka, [cit. 26. 11. 2014].
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Audiovizi autofi chapou audiovizi jako nedilnou soucést Zivota, intenzivni ¢ast kultur-
niho prostoru a umélecké tvorby: ,, V didaktice a vychove miize byt (audiovize) vyuzita
Kk rozvoji smyslovych schopnosti, kreativity, fantazie a soucasné k osvojovani pozorného vni-

oy v 7 Jevrr ’ . . . . ryr . . . 109
mani sveta, nejblizsiho okoli a jeho individualni reflexi v komunikaci.

V ¢asti vénované vazbé vzdelavaciho obsahu Filmové/Audiovizualni vychovy na sou-
Casné pristupy a poznatky Filmové védy autofi teze A na poli kratkého odstavce informuji o
tom, ze nebyl doposud vydan zddny komplexni, fundamentélni text ureny pro filmovou vy-
chovu. Doporucuji piistupy i inspiraci, které se vyuzivaji v ramci vyuky vytvarné vychovy,
ovSem blize je nespecifikuji: ,, Inspirativni a transformované pouzitelné se jevi i ¢dasti metodi-

ky vytvarné vychovy. «110

Autofi ovSem dodavaji, ze odkazy na stézejni dila, autory a Zanry miZeme Cerpat
Z dostupné doméci a zahrani¢ni odborné literatury, kterd je rozsdhla, neuvedli vSak zadny

konkrétni piiklad.

Ve tretim bodu tviirci definuji rozdil mezi audiovizudlni a filmovou vychovou a vy-
chovou medialni takto: ,, Medidlni vychova pracuje s celym spektrem médii a akcentuje pre-
devsim jejich pusobeni a vliv socialni. Audiovizualni a filmovad vychova podnécuje kreativitu,
fantazii a tviarci uziti audiovizudlnich vyrazovych prostredki v komunikaci. V tom je roz-
dil. “H1 Kooperace téchto obou smérii je podle autort zadouci, pfedev§im v diskuzich a analy-

zéach nad vybranymi audiovizualnimi dily.

V posledni fazi méli autofi zakladné rozdélit ¢lenéni obsahu vyuky pro zékladni Skoly
a gymnazia. Rudolf Adler si roz€lenil jiz samotnou fazi zakladniho vzdélavani. V ramci prvni
faze by vyu€ovani Filmové/audiovizualni vychovy na zékladnich Skolach, mélo probihat na-
sledovné: ,,[...] prrevdzné by méla vychazet ze spontaneity zdkii a jeji podpory koncepcné za-
davanymi praktickymi ukoly spise formou her, jez maji podnitit zajem o audiovizualni vyraz a

(112 , C1r ot wa e w1
V druhé fazi zakladniho vzdélavani se zaci méli seznamovat

jeho komunikativni mozZnosti.
S jednotlivymi vyrazovymi prostfedky a se zakladnimi postupy audiovize. Déle akcentovat
praktické a kreativni cviceni a upozornit na zaklady dramaturgie (formulovani a viibec vyjad-

feni vlastniho nazoru, postoje). Autofi v kontextu zakladniho vzd€lavani nepocitaji ve své tezi

109 Tamtéz.
10 Tamtéz.
W Tamtéz.
12 Tamtéz.
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s vyukou historie Ceské ¢i svétové kinematografie i s osvojenim si zakladu analytického a

kritického mysleni. Akcentovana je praktickd a zdbavna ¢ast predmétu.

Historie kinematografie je opomijena i ve vztahu ke gymnaziim. I zde pfevlada prak-
ticka tvorba nad teoretickou rovinou. “Gymnazidlni vzdéldavani by mélo prinést moznost indi-
vidualnéjsi tviirci reflexe v rozsahlejsich a narocnéjsich audiovizualnich tvarech a forma-
tech“ ™ V ramci gymnazialniho vzdélavani by se mély konat projekce vyznamnych dél, na
zaklad¢ kterych by méli zaci rozpoznat a analyzovat hodnotu a kvalitu pfedstaveného dila a
Vv kone¢ném dusledku rozpoznat umélecké dilo jako takové. OvSem nejsou zde blize specifi-

kované prostiedky, kterak vyty¢enych cili dosahnout.
Teze B: ,, Zakladni teze FeSeni za¢lenéni filmu do oblasti Uméni a kultura RVP“

Zakladni teze reseni zaclenéni filmu do oblasti Umeni a kultura RVP (dale ,.teze B“) byla vy-
tvofena olomouckou skupinou tvoienou Mgr. Petrem Bilikem, Ph.D., Mgr. et Mgr. Petrem
Platenikem a Mgr. Pavlem Bednatikem. Petr Bilik s Pavlem Bednatikem jsou pedagogové na
Katedie divadelnich, filmovych a medidlnich studii Filozofické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci. Petr Platenik byl garantem medialni vychovy v Mladé Boleslavi. Teze B byla

vypracovana 19. kvétna 2009 v Olomouci."**

Olomoucka skupina pojala vazbu Filmové/audiovizualni vychovy na koncepci oblasti
Uméni a kultury vidi daleko rozsahleji nez autofi teze A. Odkazovala jiz Kk samotnému nazvu
— audio-vizualni kultura. Z textu vychazi, ze syntéza auditivni a vizualni slozky predikuje
jedine¢nost audiovizualniho dila v jeho celé §ifi. ,, Timto je do dispozic zietelné vnesen poza-
davek na uplatnéni téchto obsahii. Pokud pouZijeme cinnostni schéma produkce recepce in-
terpretace (reflexe), slouzici k vymezeni tematickych okruhu jak u hudebniho, tak u vytvarné-
ho oboru, zjistime, Ze totéz Ize aplikovat v pripadé filmové/audiovizualni vychovy, pricemz je
zde jesté vice akcentovan prvek komplexnosti ziskaného vjemu“.115 Tedy obé skupiny se
shodly na tom, Ze mozno didakticky Cerpat 1 z jinych okruhii oblasti Uméni a kultura. OvSem
teze B byla konkrétnéjsi: ,, Pri vzniku audiovizualniho dila se navic uplatiiuje vice forem jak

hudebniho, tak vytvarného umeni (svetlo, barevné linie, perspektiva), proto obsahy ustanovu-

113 iy
Tamtéz.
4 Rozhovor s Pavlem Bednaiikem, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 3. 12. 2014 v Praze.
115 iy
Tamtéz.
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Jjictho oboru filmova/audiovizudlni vychova by mély navazovat na nékteré ocekavané vystupy

, ., 116
stanovené oborem Umeéni a kultura.’

Jiz v této Casti autofi ,,teze B avizovali problematiku pfipadného technického zézemi,
kterou prvni ,.teze A“ opomijela. S ohledem na tuto skutecnost teze B preferuje recepcni a
interpretacni slozky nad slozkou tvurci, resp. produkéni — mj. proto, ze bez znalosti zaklad-
nich pravidel provazejicich vznik audiovizualniho dila, by se produkce (prakticka tvorba)

jevila jako zpochybnitelna.

Na kritérium druhého bodu zadani (vazby obsahu filmové/audiovizuédlni vychovy na
soucasné pristupy a poznatky filmové védy) je v ptipadé¢ teze B nahlizeno diametraln¢ odlisné
od teze A. Neni zde sepsan kanon filmu, které je nutno pred ukoncenim stfedoskolského
vzdélani cely pokofit, autofi opétné akcentuji Groven recepéni a interpretacni a nepodcenuji
prvky filmovédné propedeutiky. A dodavaji, Ze: ,, pokud ustoupime od hlediska celostné histo-

rického, méela by byt u studentii rozvijena predevsim slozka kritickd, a s ni souvisejici teoretic-

ké «117

K problematice vztahu filmové a medidlni vychovy se autoii teze B stavéli podobné
jako autofi teze A. Z textu vyplyva, ze pro autory je pozice audiovizudlni/filmova ve vztahu
k tematickym okruhiim medialni vychovy dana samotnym mnohdy masmedialnim statusem
audiovizualni tvorby. ,, V roviné skolni vyuky musime komplikované teorie simplifikovat pre-

‘s . . - e « 118
devsim na proces distribuce, informace a formu jejich utvareni a recepce “.

116 .
Tamtéz.
117 .
Tamtéz.
118 .
Tamtéz.
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Zakladni ¢lenéni obsahu (na okruhy tviircich ¢innosti specifickych pro F/AV) pro za-

kladni vzdélavani a pro gymnazialni vzdélavani, autofi ,,teze B* pojali jasné, stru¢né a zietel-

v

ne:

Zakladni vzdélavani:

Gymnazialni vzdélavani:

119 .
Tamtéz.

zakladni filmova terminologie

seznameni S procesem vzniku filmoveho dila

Jjednoduché Zanrové clenéni a charakteristika nékterych nej-
znaméjsich zanru

vztah literatury a audiovize

kritické hodnoceni audiovizudlniho dila

vyznamné tviirci osobnosti

zakladni filmova terminologie

seznameni s procesem vzniku filmového dila

jednoduché Zanrové clenéni a charakteristika nékterych nej-
znameéjsich zanrii

rozbor audiovizualniho dila

ruzné okruhy zpristupnovani audiovizualniho dila

vztah literatury a audiovize

kritické hodnoceni audiovizualniho dila

vyznamné tviirci osobnosti

filmova kritika

odbornd literatura vztahujici se k audiovizi**®
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Oba tymy autortit mély v poslednim, patém bodu do svych tezi také zahrnout a dat k
dispozici seznam odborniki, kteti by se pfipadné meli vénovat rozpracovani informacnich

zdroju a participovat se na vysledné podobé koncepce F/AV.

Za tezi A byli nominovani tito adepti: prof. Mgr. Rudolf Adler (FAMU), doc. Jan Go-
gola (JAMU), doc. MgA. Josef Ptacek (FAMU), doc. MgA. Jiii Myslik (FAMU), doc. MgA.
Martin Stoll (Literarni akademie Josefa Skvoreckého Praha), doc. PhDr. Vladimir Hruby (Pe-
dagogicka fakulta Univerzita Hradec Kralové), Mgr. Jarmila Slaisova (Stfedisko amatérské
kultury Hradec Kralové), Mgr. Petr Bilik, Ph.D. (Filosoficka fakulta Univerzita Palackého,

Olomouc).

Za tezi B byli nominovani spiSe zastupci z akademického prostredi: Mgr. Petr Bilik,
Ph.D. (FF UP Olomouc), PhDr. Michal Bregant (FAMU), Mgr. et Mgr. Petr Platenik (FF UP
Olomouc), Mgr. Patrik Vacek (PdF MU Brno).

3. 3. Oponentura projektii

Obé teze byly zaslany k posouzeni tfem odbornikiim, kteti byli vybrani Vyzkumnym
ustavem pedagogickym a zohlednovali jiz vySe stanovend pétibodova kritéria. Jednalo se o

doc. PhDr. Jaroslav Vancat, Ph.D., Doc. Mgr. Vita Janecka a Prof. PhDr. Jan Jirdk, Ph.D.

Jaroslav Vancat je pedagogem na FHS UK, zaroven je také spoluautor oblasti Uméni a
kultura a Vytvarného oboru v ramcovych vzdélavacich programech pro zakladni vzdélavani a
gymnazia. Vit Janecek je dokumentarista, odborny asistent na katedie CAS vedouci katedry
FAMU International. Jan Jirdk zastupoval Centrum medialnich studii FSV UK. Je mj. auto-
rem Medialni vychovy v rdamcovych vzdélavacich programech pro zdkladni Skoly a gymnéa-

Zia.lZO

Podle Jaroslava Vancata zpracovana ,,teze A“ respektovala zadani, predevs§im didak-
tické aspekty, a to v ramci vSech zadanych témat (audiovizualni vychova v kontextu Uméni a
kultury, filmové védy a medialni vychovy). Jaroslav Vancat povazuje koncepci za jasnou,
ptehlednou s jasné vyty€enymi cili, které nebudou mit problém s realizaci, jelikoZ jsou v textu
naznacené prostiedky, kterak vytyCenych cili dosdhnout. Dale formuluje, Ze:,, V pozadi jsou

znatelné promyslené sémiotické postoje, sledujici historicky vyvoj kinematografického jazyka,

120 Filmova /Audiovizualni vychova: Stanovisko k tezim pro zpracovani vzdélavaciho obsahu Filmo-
vé/Audiovizualni vychovy, [nepublikovany pracovni material]. Osobni archiv Pavla Bednatika, [cit. 18. 1.
2015].
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se zamerenim k specifickému vnimani casoprostorovych vztahit a obrazové metafore “12ag-
tofi teze B se na rozdil od teze A podle autora posudku mnohem vice drzeli akademického
kontextu, coz v tomto piipadé¢ mélo znamenat ,,pedagogické praxi vice vzdalené*. V kazdém
dalsim bodé¢ pak kritizoval ptevazujici piistup teoreticky nad praktickym, pficemz finalni roz-
¢lenéni vzdélavaciho obsahu bylo podle autora posudku pro zakladni Skoly pfili§ narocné.
., Autori také neuvedli, v cem se kvalitativné lisi stejné pozadavky na zdakladnim stupni a stie-
doskolském stupni vzdélani. “***Jaroslav Vanéat rozpracovani doporuéil teze A. S oblasti
Uméni a kultura je ma spojovat zietelny, pro pedagogickou praxi konkretizovany sémioticky

piistup. Tym tezi B doporucil ke spolupraci ,,zejména pri zpracovani informacnich Za’rojii.“l23

Vit Janecek se pii vyhodnocovani obou tezi zohlediioval tato hlediska, které si sam de-

finoval jako:

1. vystiznost a komplexita vychodiska
2. kontakt s realitou — jak procesudlni, tak institucionalni
3. zarodky konkrétnich reseni

4 124

personalni a institucionalni zazemi

Vit Janecek teze nehodnotil kazdou zv1ast, ale posuzoval je v ramci vySe definovanych hledi-
sek dohromady. Nesetfil kritikou u obou tezi, povazoval je za pfili§ obecné, malo konkrétni a
rozvedené. Za nosnéjsi, na stiedoskolské ptidé realizovatelnéjsi, povazoval vychodisko kon-
ceptu ,,teze B*“: ,, K rozpracovani a rizeni dalsiho procesu doporucuji koncept B a s nim spo-
Jjeny tym, s doporucenim vyuzit jakychkoli mozZnosti spoluprace s tymem vytvorivsim koncept
A, stejné jako s dalsimi autory vychodisek k této problematice na portilu VUP. Zejména ga-
rantovi projektu doporucuji zvazeni ucasti na 2. evropské konferenci o medialni gramotnosti,

kde bude tato problematika tematizovana v evropském méritku. «125

121 Jaroslav Vangat, posudek ze dne 2. 6. 2009 k Tezim pro zpracovéani vzd&lavaciho obsahu, [nepublikovany

pracovni material]. Osobni archiv Pavla Bednafika, [cit. 26. 11. 2014].

22 Tamtéz.

' Tamtéz.

124 Vit Janegek, posudek ze dne 4. 6. 2009, Posouzeni nosnosti dvou vychozich tezi (A-Adler, B-Bilik) zaclenéni
filmu do oblasti uméni a kultury RVP stran jejich dalsiho zpracovani,[nepublikovany pracovni material]. Osobni
archiv Pavla Bednafika, [cit. 26. 11. 2014].

12 Vit Janegek, posudek ze dne 4. 6. 2009, Posouzeni nosnosti dvou vychozich tezi (A-Adler, B-Bilik) zaclenéni
filmu do oblasti umeni a kultury RVP stran jejich dalsiho zpracovani,[nepublikovany pracovni material]. Osobni
archiv Pavla Bednafika, [cit. 26. 11. 2014].
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Jan Jirdk nahlédl na ob¢ teze nejvice komplexné, S nejvetsim nadhledem ze vSech tii
posuzujicich. Ob¢ teze povazoval ve vztahu proponované filmové a audiovizudlni vychovy a
jejiho zaclenéni do RVP za pouhy startovni bod. Zaroven u obou tezi upozornil na negativa,
ktera shrnul v poslednim odstavci svého posudku: ,, Ani jeden z textu neresi vazbu mezi obéma
oblastmi z hlediska (a) cilii, (b) potenciondlnich synergickych efektit a oba texty piisobi do-
jmem, ze povedomi autori o povaze kurikuldrni reformy je velmi povsechné a spise intuitiv-

;126
ni.

Zda se, Ze Jan Jirdk je nejméné vyhranény a nepfiklani se k vyhradné k jedné z tezi.
Pochybuje 0 mozné realizaci v praxi na zakladnich a gymnazialnich skolach. AvSak autofi
»teze A* se podle Jana Jirdka vice orientuji v problematice souc¢asné medialni komunikace. I
z tohoto duvodu, ptes vytky k obéma tezim, doporucil k dalSimu rozpracovani text ,,Audiovi-
zualni a filmova vychova: teze pro zpracovani vzdélavaciho obsahu. “ Dodal, ze: ,, Zakladnim
problémem ustanovovani filmové vychovy jako oblasti vzdélavani je hledani obrysu, které
budou odpovidat nejen soucasnému stavu oboru, ale také soucasnému postavent filmové tvor-
by v Zivoté ¢loveka a spolecnosti. Z toho pohledu je, zda se, blizsi potiebam vzdélavaci praxe
text: ,, Audiovizualni a filmova vychova: teze pro zpracovani vzdélavaciho obsahu“. Proto ho
doporucuji k dalsimu zpracovani, ovSem s tim, Ze autori musi vytvorit tym, ktery bude reflek-

L . . o k127
tovat i soucasny stav studia filmu, kinematografie a multimédii.

Na zékladé vySe uvedenych posudki byla doporucena k dal$imu §ir§Simu rozpracovani
teze A —,, Audiovizudlni a filmova vychova — Teze pro zpracovani vzdélavaciho obsahu* od

128

autora prof. Rudolfa Adlera.”" Vsichni posuzujici vSak zdtraznili, ze doporucuji maximalni

kooperaci s garantem druhé koncepce a celym jeho tymem.

Zajimavé je, ze k faktické spolupraci jiz nedoslo. Petr Bilik, garant olomoucké kon-
cepce, dodava: ,, Participace na vysledné podobé koncepce mné osobné nikdy nebyla navrzena

. . , . . . e , 29 ,
a nejsem informovan o tom, zZe by to bylo navrzeno nékomu jinému z mého tymu. Druhy

128 Jan Jirak, posudek za dne 28. 5. 2009, Stanovisko k materialim (a) Zdkladni teze Feseni zaclenéni filmu do
oblasti Umeni a kultura RVP a (b) Audiovizudlni a filmova vychova: teze pro zpracovani vzdélavaciho obsahu
z hlediska vztahu k prifezovému tématu Medialni vychova, [nepublikovany pracovni material]. Osobni archiv
Pavla Bednarika, [cit. 26. 11. 2014].

"7 Tamtéz.

128 74véreéné stanovisko VUP, vyhlagené dne 14. 6. 2009 Markétou Pastorovou.

129 Rozhovor s Petrem Bilikem, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 29. 5. 2012 v Praze.
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¢len tymu Pavel Bednatik slova potvrzuje: ,, Po vyhlaseni vitézné teze jsem jiz nikdy nebyl

V této véci osloven k dalsi spoluprdci ze strany Rudolfa Adlera ¢ Jarmily Slaisové. “**°

Do 25. 6. 2009 mélo byt potvrzeno, zda prace na rozvoji vitézné koncepce bude zaha-
jena. 13 Tomu se tak stalo. Nasledujici rok se vypracovavala finalni verze zn&ni koncepce ve

tviréim tymu Rudolfa Adlera a Jarmily Slaisové.

Oficiédlné byla filmova/audiovizualni vychova jako doplitkovy obor schvalena dne 20.
8. 2010 opatienim ministra Skolstvi, mladeze a t€lovychovy Josefa Dobese €. j. 20772/2010-2.
132 Tim se zménily rdmcové vzdélavaci programy pro zakladni a gymnazialni vzd€lavani.
Opatieni nabylo platnosti dnem 1. 9. 2010. Filmovéa/audiovizualni vychova se stala nepovin-
nym vyucovacim predmétem vzdélavaci oblasti Uméni a kultura, prufezového tématu Medi-

alni vychova, okruhu filmové vychovy.

130 Rozhovor s Pavlem Bednaiikem, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 3. 12. 2014 v Praze.

BL Zavéreéné stanovisko VUP, vyhlagené dne 14. 6. 2009 Markétou Pastorovou.

32 Opatreni ministra skolstvi, mladeze a télovychovy, kterym se méni ramcové vzdélavaci program pro zdkladni
vzdélavani. Dostupny na WWW: http://www.vuppraha.cz/wp-
content/uploads/2009/12/PV_Filmova_audiovizualni_vychova_VUP.pdf, [cit. 1. 11. 2014].
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3.4 Diskuze okolo schvaleni oboru F/AV

Téhoz roku byla béhem konani Letni filmové Skoly v Uherském Hradisti, tésné pred
oficialnim schvalenim, pfedstavena koncepce filmové vychovy v ramci panelové diskuse.

Panelova diskuse se konala dne 28. 7. 2010 v Komornim sale Reduty.133

Mezi ucastniky se
krom¢& Rudolfa Adlera a Petra Bilika objevili i dalsi odbornici na filmovou vychovu — Linda
Mgr. Arbanova Ph.D., bc. Filip Krsiek nebo Mgr. Patrik Vacek.™** Program byl moderovan

PhDr. Michalem Bregantem.*®

Hlavni pfedmétem diskuse méla byt reflexe filmové vychovy na skolach - jeji vyvoj,
aktualni stav - a samotnd prezentace obsahu a koncepce pfedmétu Filmova a audiovizualni
vychova ptedstaveného jako navrh obsahu RVP. Druhym bodem programu byla akcentace
filmové vychovy v rdmci volnocasovych aktivit. Ttetim, velmi podstatnym tématem se stala
prezentace koncepce medialni a filmové vychovy Ministerstva kultury Ceské republiky v
ramci piipravované Koncepce podpory a rozvoje Ceské kinematografie a filmového primyslu
2011 — 2016. Z panelové diskuse v Uherském HradiSti mél byt vytvotfen zapis, ktery se nam

vSak bohuzel nepodatilo dohledat.

3.5 Iniciativa Ministerstva kultury CR na poli filmové vychovy

V textu této prace by nemél chybét poukaz na aktivity Ministerstva kultury CR, které
postupné piispivaji k rozvoji oboru filmové a audiovizualni vychovy. V porovnani s MSMT

muzeme konstatovat, zZe se toto ministerstvo stavi k problematice podstatné aktivné;ji.

Odbor médii a audiovize (OMA) piferozdéluje kazdoroéné finan¢ni prostfedky v ramci
,»Vyberového dotacniho fizeni OMA v oblasti kinematografie a médii““. Jednim z dotac¢nich
okruhti je vychova déti k medialni gramotnosti. Pro rok 2015 se ke grantu ptihléasilo 28 pro-
jekti. Mezi zadateli jsou kuptikladu Narodni filmovy archiv, Jeden svét na Skolach, Anima-
nie, Aeroskola. Pro srovnani mizeme uvést realitu roku 2010. V tomto roce byl vyhlaSen

pouze dotacni okruh ,,détskd medialni a audiovizudlni tvorba“. Okruh byl tedy urcen primarné

3 Doprovodny program 36. LFS. Pozvéanka na diskuzi dostupnia na WWW:
<http://2010.1s.cz/1fs10/editace/soubory/doprovodny-program/koncepce-filmove-vychovy.pdf>, [ cit 10. 12.
2014 1.

134 Linda Arbanova byla pedagozkou na PedF UK a lektorkou audiovizualni vychovy projektu Aeroskola; Filip
Krsiak byl lektor filmové vychovy a organizator Aertéku; Patrik Vacek byl pedagogem filmové vychovy na
PedF MU Brno.

135V této dobé byl Michal Bregant pedagogem na FAMU International a také moderatorem diskuse vénované
filmové/audiovizualni vychové na Metodickém portalu RVP.
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pro rozvoj amatérské tvorby. Mezi Zadateli byly zastoupeny prevazné internetové televize a
radia, jejichz obsah vytvéfeli sami zaci. Kanon Jitiho Krélika byl podpofen v rdmci okruhu

,»Zzptistupniovani kulturniho dédictvi®.

V kontextu MK CR musime znovu zminit také zavazny dokument ,,Koncepce podpory
a rozvoje Ceské kinematografie a filmového pramyslu 2011 — 20161, Iniciatorem tohoto
textu byla tehdejsi feditelka OMA MK a soucasna tfeditelka Statniho fondu kinematografie
Helena Bezd¢k Frankova. Text je pomérné rozsahlym strategickym planem, ktery by mél na-
startovat optimalizace celého filmového sektoru. Filmova vychova a vzdélavani v ném zauji-
maji marginalni misto, nicméné pfesto se na strankach 61 a 63 dozvidame vice o predstavach
0 ,,vzdélavani profesionall, podpofe seminaiti a workshopt, vcetné posilovani medialni a

filmové gramotnosti vetejnosti®.

wkutecnost, ze média jsou bezprostiedni soucasti v Zivoté clovéka a do znacné miry
jej oviiviiuji, a obrovska inflace audiovizudlniho obsahu, kterou s sebou prindsi rozvoj digi-
talnich technologii, vyZaduje specidlni pripravu jak s médii nakladat, tak i porozumét obsahu,
ktery prenaseji. Tato kompetence se ukazuje jako stdle potrebnéjsi vybava jednotlivce, jelikoz
by méla napomoci vyuzivat média k jeho prospéchu a soucasné se branit pripadnym negativ-
nim dopadum. Vychova k Zivotu s médii — medialni vychova se z téchto ditvodu stava béznou
soucasti vseobecného vzdelavani po celém svéte. 137

Musime poznamenat, ze koncepce nahlizi filmovou vychovu spiSe jako odnoz medial-
ni vychovy neZ jako autonomni pfedmét zajmu. V roce 2015 by tato formulace oboru neobsta-
la, protoze jak na evropské tak tuzemské trovni je vyvijeno Usili, které smétuje praveé k ve-

domému oddéleni medialni a filmové vychovy.

Z atributl soudobych piedstavy o filmové vychové jsou pak zachovany zejména: bu-
dovani kritického odstupu divakil od zobrazované skutecnosti, kultivace filmového publika a

aspirace na vlastni autorskou tvorbu studentt.

136 Koncepce podpory a rozvoje ¢eské kinematografie a filmového primyslu 2011 — 2016, dostupny na WWW:
http://www.mkcr.cz/assets/media-a-audiovize/kinematografie/Koncepce-podpory-a-rozvoje-ceske-
kinematografie-2011---2016.pdf.
137 sy

Tamtéz.
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Koncepce vsak pfichazi s jednim zajimavym systémovym feSenim pro distribuci filma
do skol, které¢ nebylo dosud uplatnéno. Navrhuje, aby producenti podpofeni Statnim fondem
kinematografie, méli ve smlouvé s Fondem ukotveno, aby DVD s filmy potom co odezni je-

jich komer¢ni distribuce, byly nabizeny za vyrobni ceny do Skolnich videoték.

Hlavnim dopadem Koncepce pro oblast filmové vychovy a vzdélavani je fakt, ze se
podpora filmové vychovy dostava 1.1. 2013 do textu nového Audiovizualniho zdkona. Vzdé-
lavani a vychova jsou jednim z deseti okruhti podpory Statniho fondu kinematografie. Rozsi-
filo se tim portfolio finan¢nich zdrojt pro obor. V roce 2014 bylo pro tento okruh alokovano 4
200 000 K¢&. VEtsi cast z této sumy byla vSak vycélenéna na vzdélavani filmovych profesio-
nald. 1 000 000 bylo ptferozdéleno projektiim, které se zabyvaji vychovou laické vetejnosti,

déti a mladeze.
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3.6 Pokus o sladéni zajmii mezi rezorty: vznik a rozpad pracovni skupiny

V této ¢asti je nutno struén¢ definovat vyvoj po schvaleni F/AV do RVP v oblasti
formalni vzdélavani, totiz, ze se po oficidlnim schvaleni F/AV nic nestalo. Zékladni a stfedni
Skoly nezacaly masoveé rozvijet F/AV, z po¢atku pravdépodobné z dtivodu neinformovanosti
pedagogl (stejna situace jako v 60. letech), ale také z nedostatku znalosti pedagogl, nebyl
vytvoren studijni obor pii pedagogickych vysokych Skolach, ktery by ,,vychoval®“ budouci
ucitele filmové vychovy. Z toho také vychazi absence metodiky pfedmétu (¢ili pracovni po-
stup pii vyuCovani filmové/audiovizualni vychovy) a didaktiky oboru (Cili teorie vyucovani
filmové/audiovizualni vychovy).

Situace se tak stala zacyklenou, bez institucionalni podpory ze strany statnich sub-
jektd jako MSMT, MK nebyly finance, bez financi nebyly osloveny kompetentni osoby, které
by vyiesily problematiku metodiky, didaktiky a absenci pedagogt, ktefi mohou F/AV vyuco-
vat. Také nedostatek financi a nedostate¢na hodinova dotace pfedmétu eskaloval v naprostou
stagnaci.

Z téchto diivodt a z tehdejsi iniciativy vedouci odboru médii a audiovize na MK CR
Heleny Fraitkové vznikla pracovni skupina pro medidlni a filmovou vychovu, jejimz tkolem

mélo byt vyjasnéni postoji zastupcii obou rezortil a definovani dalSich potiebnych krok.

Prvni setkani prob&hlo 10. tnora 2011 na pid¢ ministerstva kultury. Skupiny se seSla
ve slozeni Rudolf Adler (FAMU Praha), Linda Arbanova (KVV PedF UK Praha), Jan Ber-
nard (FAMU Praha), Zuzana Bukovinska (Ultrafun), Michal Bregant (FAMU Praha), David
Cenék (KFS FF UK Praha), Tomas Hala (NFA), Jiti Kralik (Kanon filmu), Filip Krsiak (Ae-
roskola), Klara MareSova (Ultrafun), Markéta Pastorova (VUP Praha), Karel Strachota (Jeden
svét na §kolach), Jarmila Slaisova (Impuls, Hradec Kralové), Frantisek Topinka (uéitel vy-
tvarné a filmové vychovy), Patrik Vacek (KP PedF MU Brno), Martina Vorackova (Animénie
Plzen), za ministerstvo kultury: Helena Frankova (feditelka OMA), Katefina Besserova (ve-
douci od. médii a audiovize), Artus Rejent (vedouci od. médii a audiovize), Adéla Faladova
(odbor autorského prava), Olga Raitoralova (OMA), Marian Oravec (OMA). B38Cilem jednéni
mélo byt ustanoveni podkladi pro pracovni skupinu/komisi pro medialni a filmovou vychovu
pfi OMA MKCR. Zavér prvniho setkani znél ,, Koordindatorem vystupu ze setkani bude OMA,
zapis bude pouZit jako odrazovy bod pro navdzani komunikace mez MK a MSMT a dalsi bude

postup smerujici k vytvoreni pracovni skupiny. OMA uvita dalsi participaci i dalsich subjektii

38 Utastnici setkani k filmové vychové, 10. 2. 2011,[nepublikovany pracovni material]. Osobni archiv Pavla
Bednatika [cit. 18. 1. 2015].
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Z oblasti FAV, které nebyly na setkani ¥ Setkani nepochybné navazovalo na piijeti Kon-
cepce podpory a rozvoje Ceské kinematografie a filmového primyslu v letech 2011 — 2016

(viz vyse).

Dalsi schlizka skupiny se konala takika o rok pozdéji, a to 17. ledna 2012. Podle pii-

Mrve

jednani Helena Frankova byla zahlcena jinou agendou a neméla ¢as se organizaci pln¢€ véno-

140

vat.”" Tato informace sv€éd¢i o tom, Ze pracovni skupina nezacala rozvijet svou vlastni aktivi-

tu nezavislou na odboru médii a audiovize MK CR. Na schiizi bylo zdvérem ustanoveno na-

sledujici141:

1. OMAMK pripravi navrh dotaznikii v konzultaci s ¢leny PS.

2. Clenové PS pripravi okruh problematickych bodii, kterymi se ma PS zabyvat a co by mélo

byt jejim cilem (do mésice).
3. Potreba v ramci c¢innosti PS vyjasnit postaveni dopliujiciho oboru FAV — pojmy, definice.

Dopliime, Ze bod 1. se vztahuje k chystanému dotaznikovému Setfeni o realném rozsi-
feni vyuky F/AV v Ceskych Skolach. Dotaznikové Setfeni vSak nebylo z financnich divoda
nikdy realizovano.'* Ani k naplnéni ostatnich cild vyse uvedenych nikdy nedoslo, dalsi
schiizka mé¢la navrzena na termin 17. Gnora 2012, Gdajné neprobehla. Jako divody Pavel
Bednatik uvadi: ,, Znovu ditvodem bylo to, Ze to iniciovala Helena Frankova, ja jsem se pak
snazil to ,,vzkrisit“, ale nepodarilo se. Nebyla viile, nikdo nemeél poradné cas, nebyly jasné
cile pracovni skupiny.“ Tehdejsi referentka odboru médii a audiovize Katetfina Vojkivkova
dodava: ,, V tomto okamZiku poslani pracovni skupiny vysumélo do ztracena, nikdy nebyla
obnovena. “** Je otazkou, jakou roli ve skupiné hrali zastupci rezortu Skolstvi, ktefi se druhé-

ho setkéni jiZ neucastnili.

139 pS pro filmovou vychovu ze dne 17. 1. 2012 [nepublikovany pracovni material]. Osobni archiv Pavla Bedna-
tika [cit. 26. 11. 2014].

10 Rozhovor s Pavlem Bednaiikem, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 20. 11. 2014 v Praze.

! Tamtéz.

142 Rozhovor s Terezou Czesany Dvoidkovou, ktera mela dotaznikové etieni pro pracovni skupinu realizovat,
vedeni Alexandrou F. Lipovskou dne 1. 12. 2014 v Praze.

143 Rozhovor s Katefinou Vojkiivkovou, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 6. 5. 2012 v Praze.
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Neslavny konec pracovni skupiny ukazal, ze k propojeni zajmi v rezortu MSMT a
MK by bylo ziejmé zapotiebi mnohem vice energie a prosttedkd. Faktem zistava, Ze pozice
filmové/ audiovizualni vychovy na Ceskych skolach na rozdil od neformalniho vzdélavani
stagnuje. Nepovinny pfedmét se v podobé, v jaké jej navrhl Vyzkumny tstav pedagogicky,
témé&f neuci. Ani jediny z respondenttl, ktefi se piimo angazovali at’ ve vytvoreni tezi, ¢i kon-
cepci FV, si také neni védom jediného piikladu $koly, ktera znéni VUP pfijala a zacala uéit

podle ng;.
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4. Priklady z praxe: subjekty rozvijejici obor F/AV ve §kolach a v nefor-
malnim vzdélavani

4.1 Priklady Skolni praxe

Pro kazdou nésledujici ptiklady Skolni praxe je pfiznacné, Ze stoji a padaji na zajmu ¢i
nezajmu konkrétniho pedagoga. Struéné feceno, na Skole, kde neni v profesorském sboru fil-
movy nadSenec nebo vizionaf, tam F/AV zkratka neuci. Protoze neexistuje zadnd narodni
strategie tykajici se plant na koncepéni rozvoj F/AV v CR, na které by se shodly vyznamné
instituce napfi¢ sektory, neexistuje v o¢ich ucitelli — s vyjimkou projektu Jeden svét na Sko-

lach (viz niZe) — zadna alternativa pro uplatiiovani audiovizudlnich vystupt ve vyuce.

Z duvodu absence registru, ktery by evidoval $koly, které maji ve svych osnovach fil-
movou vychovu, jak bylo jiz vy$e uvedeno, nebylo mozné provést relevantni analyzu stavu
filmové vychovy na Skolach. Z tohoto divodu jsem si vytipovala nékolik skol, kde vyuka
pravidelné probiha, abych deklarovala zajem ze strany $koly, ¢i jednotlivych pedagogi o fil-
movou vzdélanost. JelikoZ se stéZejni ¢ast této prace odehrava v rozmezi 10-13 let, Skoly také

ramcove vpadaji do toho ¢asového rozmezi.

Gymnazium Jana Keplera v Praze

Na Gymnaziu Jana Keplera v Praze se vyucoval film jiz v letech 2002/2003, seminaf s
nazvem Film a média byl ur€en pro studenty tfetiho a ctvrtého ro¢niku. Pfimé ucastnice Bar-
bora Kinkalova vzpomina: ,, ucili jsme se o médiich a o filmu, jak to funguje, jak se to vyrabi,
bylo to velmi zajimavé. Obcas tam prisel nékdo z FAMU udélat predndsku z praxe, prednadsel
ndm velice chytry anglictindi Pavel Kuchai****. Po Pavlovi Kuchatovi pomyslnou $tafetu nad
vyukou filmu ptevzal Jan Kolaf, filmovy teoretik, vystudovany filmovy védec a byvaly $éfre-
daktor Casopisu Cinepur. Seminai s nazvem ,,Podoby filmu* byl poprvé otevien v roce 2007 a
s vyjimkou Skolniho roku 2011/2012 byl pravidelné oteviran kazdy rok. Pedagog kurzu Jan
Kolat dodava ,,vzdy to zavisi na poctu zdjemcii. Minimalni pocet studentii je 15, jinak vedeni
skoly tento semindr neotevie.“**> Seminéf je uréen pro studenty 3. roénikii vyssiho gymnézia

a pro septimany. Studenttim je tedy kolem 17 ¢i 18 let. Na dotaz, jakym zplisobem byl vytvo-

** Rozhovor s Barborou Kinkalovou, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 16. 1. 2015 v Praze.

145 Rozhovor s Janem Kolafem, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 11. 6. 2012 v Praze.
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fen ucebni plan, respondent odpoveédél: ,, prvni hodiny semindre byly vénovany zejména jed-
notlivym formdalnim slozkam filmového dila (mizanscéna, kamera, stiih, zvuk etc.). V zasade
jsem vychazel z Film Art od Bordwella a Thompsonové. Dalsi prednasky se vénovaly vyvoji
filmového vypraveni, rozdilum mezi klasickym Hollywoodem a autorskymi filmy, avantgarde,
animovanéemu a dokumentdarnimu filmu. Ve druhém pololeti uz se ta témata variovala podle
zajmu studentii a taky podle toho, cemu se vénovali ve svych prezentacich a zavérecné praci,
kterou museli na konci roku odevzdadvat (zde se vyskytovala témata od ideologického cteni
horrori, pres obraz krajiny ve westernech, az po zajimava témata typu: vztah mezi filmem a

paméti, fotografii a melancholii atd.). 146

Na Gymnaziu Jana Keplera bylo tedy prvni pololeti koncipovano ptednaskovou for-
mou, obsah pfednasky byl ilustrovan na sestiihanych ukazkach. Druhé pololeti mélo semina-
fovou podobu. V tivodu vyucovaci hodiny ptednesli studenti zadané téma, nasledné probéhla
hromadna diskuse nad prezentaci a souvisejicimi texty. V zahajovacim roce 2007 Jan Kolaf
poustél celé celovecerni filmy, o kterych se pak na nasledném seminafi mélo diskutovat. Dle
slov pfednasejiciho tento format nefungoval. Filmy byly pfili§ dlouhé, zasahovaly do prestav-

ky nebo se nestihly promitnout celé. Studenti nevydrzeli se soustiedit.*’

Absolventka prvniho
vypsaného seminafe a pozd&jsi studentka KFS FF UK a FAMU Hana Silarova dodava: ,,Se-
minar byl koncipovan podobné jako ,, Kurzy filmové historie v Ponrepu. S tim rozdilem, Ze se
nejprve pousteél film a nasledné probihala diskuse. Nasledujici rok byl seminar koncipovan

jinak — vystaven byl predevsim na ukdazkach, nikdy se nejednalo o prirez historii, ale poustély

o ’ ’ ’ . “14
se ruzné filmy a ukazky, poté se o nich debatovalo. 8

Jan Kolaf novy nepovinny piedmét filmovéd/ audiovizudlni vychova v ramcovych
vzdélavacich programech zaregistroval, podle néj vSak bylo bylo mimo moZnosti skoly jej
realizovat: ,,Ja jsem vystudovany teoretik, obsah F/AV se mi zdal pFilis zaméreny na praktic-

. . . roe v v r r r r * ((149
kou tvorbu. Bylo mimo dispozice mé i Skoly prevést tento format k nam na gymndazium.

196 Tamtéy.

Y7 7de znovu nardZime na jednou z myslenek Kéanonu filmu Jifiho Kralika, kdy vychozi premisa byla poustét
studentim celovecerni formaty v hodinach. Nekalkulovalo se s tim, ze vyucovaci hodina ma pouze 45 minut, i
kdyby byl seminaf koncipovan jako dvouhodinovy, studenti po celodenni vyuce nevydrzi v koncentraci.

148 Rozhovor s Hankou Silarovou, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 27. 11. 2014 v Praze.

149 Rozhovor s Janem Kolafem, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 11. 6. 2012 v Praze.
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Gymnazium Jana Palacha v Praze

Soukromé gymnazium Jana Palacha v Praze reprezentuje jiny ptipad. Pedagozka ces-
kého jazyka, literatury a historie filmu Jitka Kodrova si uvédomila limity v nedostatku své
aprobace. Spojila se tak s externi instituci, vV tomto ptipadé s NFA, a pokryva predmét navste-
vou Filmového kurzu realizovaného NFA a POFIV v prostorach kina Ponrepo a FAMU. Ten-
to pripad ukazuje na dalsi pfiznacny problém, a to moznosti pfipravenosti stfedoSkolskych

pedagogi vyucovat F/AV.
Prvni obnovené realné gymnazium (PORG) v Praze

Na prestizni soukromé stfedni skole PORG dostal nabidku u¢it film jeji byvaly absol-
vent a toho ¢asu student magisterského programu CAS FAMU Mat¢j Strnad. Ve Skolnim roce
2010/2011 chtéla Skola reagovat na zavedeni nového nepovinného predmétu F/AV. Matgj
Strnad vSak seminaf pojal po svém a nazval jej ,,Seminai mysleni filmem a o filmu*.**® Semi-

nafr byl vypsan pro kvintu az oktavu.

Vyuka na PORGU se délila na dva semestry a seminai mél proto nasledujici strukturu: ***

a) pre- a postkinematografie
rozdil mezi kinem a filmem,
stiny na zdi versus celuloid, nitrat a acetat,
technické a spolecenské predpoklady vzniku kinematografie,
optickd zarizeni devatendctého stoleti a fenomén volného casu,
zdanlivy primitivismus tzv. raného filmu,

postkinematografické obdobi, televize, YouTube

b) filmova rec a jeji analyza
obdobi klasického holywoodského filmu,

filmova gramatika,

150 N4zev odkazoval na seminai Mysleni obrazem vypsany na FAMU Miroslav Petiickem.
"I Rozhovor s Mat&jem Strnadem, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 28. 6. 2013 v Praze.
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film jako kolektivni gesamtkunstwerk, analyza jeho slozek,

ideologie (ve) filmu

c) paralelni cesty
film nejen jako produkt,
film v kontextu dejin umeéni,
avantgardni a experimentalni film,

Zivy film, video, filmové instalace

Prednasejici Matéj Strnad dodava: ,, Chtél jsem studentium nabidnout jak perspektivu
vyvoje kinematografie v case (pojatou spise synchronné), tak zaklady filmové reci a jeji ana-
lyzy, a konecné svad vlastni oblibena témata, ktera nepovazuji za okrajovd, ale naopak pro
porozumeni fenoménu audiovize zcela klicova (tedy experimentalni film a podobné). Prednd-
sel jsem a poustel kratkeé ukazky. Jednou jsme se studenty sledovali film spolecné (za ucelem

analyzy). Poskytl jsem ho rovnéz studentium domii. «152

Déle respondent zasvécuje do evaulac-
niho fungovani PORGU a zpétné vazby ze stran studentl. ,, Na PORGU je pomérné vyvinuta
metoda studentského a inspekcniho hodnoceni. Dostalo se mi nékolika cennych rad ohledné
lepst strukturace hodiny a kombinace prednesu latky s konkrétnimi priklady. Studenti, kteri
uvazovali o studiu filmu, se mnou mimo semindr i po jeho skonceni blize konzultovali nékterd
témata. Obecné by se dalo Fict, Ze filmovy seminar odpovidal tomu, jak a proc jsou semindre
na PORGU koncipovany, tedy rozvijel zajmy a oblasti, na které se v bézné vyuce nedosta-
va.

| v tomto piipadé pedagog nevychazel z napln€ vzdélavaciho oboru F/AV navrzeného
Vyzkumnym ustavem pedagogickym. I ptesto, ze osloveny pedagog Matéj Strnad patii k tém
nemnoha pedagogim, ktefi maji nejen teoretické, ale i praktické ,,knowhow*, nebylo mozné
pfedmét F/AV vypsat, jelikoZ nebylo dostupné patticné technické zazemi. Dodejme, Ze

vvvvvv

finan¢ni moznosti jsou ve srovnani s vétSinou jinych Skol nadstandardni.

152 Rozhovor s Mat&jem Strnadem, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 28. 6. 2013 v Praze.
153 iy
Tamtéz.
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Gymnazium Jate¢ni 22 v Usti nad Labem

Na tsteckém Gymnaziu Jatecni 22 byl filmovy seminai s ndzvem ,,D¢&jiny kinemato-
grafie: literatura a film* zaveden ve Skolnim roce 2011/2012 a byl vypsan jako volitelny kurz
urceny pro zaky 4. ro¢niku. Pedagog Marek Mach vysvétlil nazev a koncepci seminaie takto:
., Na stredni skole jsou pozadavky na RVP jasné nastavené, takze jsem musel pocitat s prova-
zanosti s literaturou. V tomto pripade tak, ze ukazky jsou vybirany z filmii, které riizné pracuji
S literaturou (adaptace, dramatizace, travestie). Na casovou posloupnost, chronologii i téma
nebyl brdn zretel. V loniském roce jsme se studenty pres dva semindie resili napr. filmové va-
rianty Romea a Julie. Zacali jsme Zeffirellim, presli k Luhrmanovi pro srovnani, vzali West

Side Story. «ds4

Pfi tvorbé tematického planu se vyucujici inspiroval u Davida Bordwella a Kristin
Thompson a jejich knihy Dé&jiny svétové kinematografie. Samotné pfednasky se formou
raznily: “ Zakladni osu tvoril vyklad s ukdazkami. Poustél jsem takova stezejni dila, kterd byla
pro sviij zanr, smér ¢i téma prednadsky ta nejsignifikantnéjsi. Kdyz jsem hovoril o detailu, pus-
til jsem Pannu Orlednskou od Carla Theodora Dreyera, kdyz jsem hovoril o vyuZivani svétla,
nasviceni promital jsem Maltézského sokola od Johna Hustona. Osa toho, co jsem chtél Fici,
byla viastné jen ramcovd. Dokladal jsem vse na konkrétnich prikladech. Pokud jsem chtél
pracovat s celym filmem, dostali studenti jeho zhlédnuti a dilci vikoly za domaci vukol. Zpravi-

¢

dla s pracovnim listem s otazkami. *

Marek Mach o existenci doplitkového oboru F/AV v RVP nevédél. Ustecky pedagog
tak reprezentuje nejvice rozsifeny vzorek vyucovani filmu na stfednich Skolach. CeloZivotni
pedagog, ,,cinefil®, ktery ma pedagogické vzdélani a rdmcovy piehled o déjinach kinemato-
grafie. Pfedmét vyucuje z vlastniho popudu, nikoliv na objednavku Skoly nebo v reakci na

zménu kurikula Skolniho vzdélavani.

1%47a tuto informaci dékuji Marku Machovi, 2. 12. 2014 v Praze.
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Gymnazium Pavla Tigrida v Ostravé

Vyuka filmu na ostravském gymnaziu Pavla Tigrida probihd kromé¢ Gymnazia Jana
Keplera kontinualné nejdéle ze vSech uvedenych piikladi, ziejmé také proto se jevi byt nejvi-
ce propracovand. Filmovy seminaf s nazvem ,,Filmova, divadelni a medialni tvorba“ byl po-
prvé vypsan v roce 2006. Funguje jako jednolety piedmét s dotaci 2 hodiny tydné, tedy 66

hodin ro¢n€, a vyucovan je pouze v poslednim ro¢niku.

Pedagog filmového seminafe Jifi Hruska, ktery je zaroven koordinatorem mimoskol-
nich projektd, vysvétluje: ,, Filmova a medidlni vychova je ale prirezovym tématem ve Skol-
nim vzdélavacim planu, tzn. zasahuje do riiznych predmétii jak aktivitami vyukovymi, tak mi-
moskolnimi projekty, které jsou stabilni soucdsti skolniho vzdelavani - napr. bézi u nds uz asi
6 let projekt Filmovych projekci — kazda trida se dvakrat za rok zucastiuje projekci klubovych
snimkii, kterym predchazi hodina pripravy na film a po nichz nasleduje hodina rozboru filmu.
Od prvniho rocniku se uci filmova teorie (zakladni principy a znaky filmu jako média a ume-
ni), filmova tematika je také soucasti Skolni (profilové) casti maturitni zkousky - filmu je véno-

’ v . ’ v rov rr . v 155
vano nekolik témat - napr. Zlata Sedesata ve filmu a literature.

Ucebni plan byl kazdy rok upravovan a ménén v zavislosti na preferencich studenti:
wkazdy rok jsem vedl na zacatku pololeti debatu se studenty, kteri se do seminadre prihlasili, o
jeho naplni a néktera témata pridal, jina zase ubral “*° Kostra je v tomto filmovém seminafi
obdobna kazdy rok, 1i8i se zaméteni na obdobi, média, trendy (v letoSnim Skolnim roce napft.
novd média, ,,viral“, studentska filmova tvorba apod.). V seminafi je zafazena také historie
médii, zpravodajstvi, reklama, média jako nastroj zdbavy, nova média, historie ¢eského a své-

tového filmu.

V ramci vyuky se vZdy jednd o kombinace forem, pedagog se drzi principl seminare
(aktuality, diskuse, analyza tématu etc.). Nedostatek praktické tvorby se Skola rozhodla vyfte-
Sit prostiednictvim exkurzi a workshopti zajistovany externimi subjekty ,, napr. do QQ Studia
— kde si studenti tradicné zkouseji ploskovou animaci, ¢i v ramci filmovych workshopu Ostra-
va-Picture nebo Enter Free Cinema konaného v ramci mezinarodniho filmového festivalu

Ostrava Kamera Oko, ¢i dalsi specifické cinnosti (letos napriklad si studenti mohou vyzkouset

155 Rozhovor s Jitim Hrugkou, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 21. 11. 2014 v Praze.
156 iy
Tamtéz.
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praci s digitalni kamerou pod vedenim kameramana CT Petra Kozusnika. Exkurze podnikdame

také do CT Ostrava a CT Praha (vétSinou do zpravodajstvi), do Ceského rozhlasu. “*>

157 .
Tamtéz.
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4.2 Subjekty rozvijejici obor F/AV v neformalnim sektoru s pfimym vlivem
na realizaci vyuky formalniho vzdélavani

Nasledujici text ndm poskytne ptehled organizaci a projektd, které svym zaméfenim a

kvalitou prokazuji, Zze mohou byt pfinosné pro Skolskou vyuku pfedmétu F/AV na Skolach.
Aeroskola

Nevime presné, kdy byla Aeroskola zalozena. Jeji kofeny mtizeme hledat uz na konci
90. let. Linda Arbanova ke vzniku Aeroskoly dodava: ,, V podstaté od novodobych pocatku
Aera (1998) byl soucasti programu napriklad studentsky filmovy klub a skolni projekce v
ramci projektu Film a skola, ale treba kurzy animace, filmové tabory, specialni programy pro
Skoly. A pak dalsi a dalsi aktivity se zacaly rozjizdet kolem roku 2007, to mohl byt pomysiny

meznik, ale nikdo nikdy nerekl, ted zakladame Aeroskolu . 158

Aeroskola je dnes rozsahlym vzdélavacim projektem napojenym na prazska artova ki-
na Aero, Bio Oko a Svétozor. Uvedena kina spadaji sdruzeni personalné propojenych aktivit a
kulturnich podnikd Aeropolis."*® Projekt je zna¢né rozvinuty, ¢leni se do n¢kolika kategorii a
kazda kategorie obsahuje fadu aktivit. Pro Skoly jsou pfipravovany Skolni projekce, ptenosy
Z metropolitni opery, pienosy svétovych vystav, projekty ,,Film aktivné®, ,,Filmovy plakat®,
workshopy pro skoly, vzdélavani uciteld. Pro vetejnost se realizuji aktivity jako Mala Skola
animace, Svét v obrazech - véda a film zabavné, Uméni a pfiroda, Fotokrouzek pro nejmensi,
Filmové kurzy pro déti, Pfiméstské tdbory — animacni laboratof, Filmovy tabor Aerté€k, Sobo-
ty a nedéle pro rodice s détmi, Filmové a animac¢ni dilny. Pro dosp€lé jsou organizovany ani-

macni, fotografické a filmové dilny. A neopomijeji ani kurzy video tvorby pro seniory.

Proklamovanym cilem projektu je rozvoj filmové a audiovizudlni gramotnosti v na-
vaznosti na RVP, metodickd podpora uciteldi, zvySeni zajmu mladych lidi o film a kulturu
obecné a v neposledni fad¢ vytvareni prostoru pro samostatnou filmovou tvorbu déti i dospé-
Iych.*® Aeroskola je v soutasnosti ziejmé nejstarsi a co do Sife aktivit nejrozséhlej$im projek-

tem filmové vychovy v oblasti neformalniho vzdélavani v Ceské republice. V fijnu 2014 byl

1% Rozhovor s Lindou Arbanovou, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 14. 12. 2014 v Praze.
%9 Vice o jednotlivych aktivitich na WWW: <http://www.aeropolis.cz/polis/aeropolis.html>.
180 Aerogkola, dostupné na WWW: <www.aeroskola.cz>.
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na adrese Ambrozova 9, Praha 3 otevien novy ateliér Aeroskoly, kde se kona vétsi ¢ast jejich

aktivit. 0!
Animanie

Animanie je organizace zaméfena na filmovou vychovu jako soucast rozvoje kreativi-
ty a vytvarné vychovy. Pisobi od roku 2006 v Plzni, kde potfadé festivaly détské filmové
tvorby Jarni setba a Podzimni sklize1.*® Jak JiZz nazev napovida, Animanie se specializuje na
animovanou tvorbu, konkrétné¢ na praktickou vyuku animacéni prace zaméiené na déti a mla-
dez.

Soucasti aktivit Animénie jsou dlouhodobé kurzy animace, animac¢ni dilny a worksho-
py zamétfené na konkrétni animacni techniky, programy pro skoly, akreditované seminéie pro
pedagogy, vefejné animacni happeningy v ulicich ¢i komentované projekce filmi. Amimanie
jiz nekolikrat svolavala kolokvia na téma filmové a audiovizudlni vychovy s mezinarodni
ucasti s cilem predéavat si vzajemn¢ zkusenosti. Animanie si klade za cil oslovovani studentti a

jejich pedagogt a snazi se s nimi navazat spolupraci na lokalni Grovni.
Program otevi‘eného filmového vzdélavani (POFIV)

Program otevieného filmového vzdélavani je relativn€ novou iniciativou. Je rozvijen
od roku 2012 na principu meziinstitucionalni spoluprace. Mezi zakladajici instituce patii Na-
rodni filmovy archiv, Filmova a televizni fakulta AMU a Free Cinema o.p.s.

Projekt v soucasné dobé vyviji nasledujici aktivity pro vefejnost: ned€lni projekce Ponrepo
détem a Filmovy kurz: Kapitoly z déjin filmu/Filmové dilny pro stfedoskolaky a mladé diva-
ky. Pro Skoly jsou organizovany Skolni projekce a projektové dny a také akreditované kurzy
pro pedagogy. POFIV piisobi také mimo Prahu — ¢ast svych aktivit organizuje ve spolupraci
S partnerskymi organizacemi (Animanie, Centrum dokumentdrniho filmu, Cineport) také
v regionech. V neposledni fadé ma POFIV ambici pusobit jako rozcestnik a mediator filmove
vychovnych aktivit v Ceské republice. Organizuje konference o F/AV, v pilotni verzi je

webovy portal filmvychova.cz atd.'®

161 iy
Tamtéz.

192 pavel Bednatik, Filmovd/medidlni vychova v Ceské republice, Kancelai Kreativni Evropa — Media, 2014.

163 Autorka této prace je Elenkou organiza&niho tymu POFIVu. Z etickych diivodii nepovazuje za vhodné se

tématu vénovat podrobngji. Vice informaci na WWW: <http://nfa.cz/cz/vzdelavani/aktuality-2/ >, (cit. 20. 11.

2014).
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Centrum dokumentarniho filmu (CDF)

Centrum dokumentarniho filmu je pomérné novou aktivitou (jeden za zakladatelti Jan
Havran stanovuje konkrétni datum vzniku CDF na 23. 10. 2014),164Mezinérodniho festivalu
dokumentéarnich Jihlava. Celoro¢ni ¢innost se rozviji v kin¢ Dukla v Jihlave. Soucasti centra
je také specializovana multimedialni knihovna orientovana ptedevs§im na teorii a historii filmu
s diirazem na dokumentarni film, ale také na ceskou a cizojazycnou odbornou filmovou litera-
turu. Neopomiji vSak ¢eska i svétova periodika vénovana filmu, novym médiim a vytvarnému
uméni.'® Centrum je zaméfeno na vyzkumnou &innost v oblasti dokumentarniho filmu

. A o . A VR 1
s cilem vytvafeni portfolia unikatnich pramenti navazanych na publikaéni innost.*®

Soucasné se zamétuje na rozvoj taméjsi videotéky, a rozsSifovani vzdélavacich aktivit.
I Centrum dokumentarniho filmu ma tak osvétové zaméry, bude nabizet série lekci a cykla
vénovanych zakladim medialni a filmové vychovy se zaméfenim na stiedoSkolské studenty
primarné na regionalni Grovni. Za timto ucelem spolupracuje mj. také s obecné prospé&snou

spolecnosti POFIV.*’
Ultrafun

Prazské obcanské sdruzeni ULTRAFUN se podobné jako Animamie zaméfuje na vy-
uku animovaného filmu a ostatnich multimedialnich technik. Pofada workshopy a dilny ani-
mace urcené nejen détem, ale 1 pro dospélé zajemce. Workshopy jsou realizovany jako zazit-

kové jednorazové akce nebo jako systematické pravidelné krouzky.

Ultrafun dlouhodobé spolupracuje s festivaly animace v Ceské republice, napf. se

Zlinskym filmovym festivalem, kde organizuji workshopy pro Skoly a nabizeji také Skolni

168

animacni programy pro déti a ucitele.” Vede animacni dilny v Aeroskole v Praze. Od roku

184 Rozhovor s Janem Havranem, vedeny Alexandrou F.Lipovskou dne 16. 1 2015 v Praze.

185 Centrum dokumentarniho filmu, dostupny na www: <http://www.dokument-festival.cz/cdf>, [cit. 20. 11.
2014].

1% pavel Bednatik, Filmovd/medidlni vychova v Ceské republice, Kancelai Kreativni Evropa — Media, 2014.
7 Tamtéz.

18 ULTRAFUN, dostupné na www: <ultrafun.eu>, [cit. 21. 11.2014].
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2014 organizuje sdruzeni také vzdélavaci programy a lektoring aktivit v Muzeu Karla Zema-
na 169
Také zde tedy vidime nejen snahu o vzdélavani studenti a pedagogt, ale i vzajemnou

propojenost s dalsimi nemén¢ dalezitymi organizacemi.

Cineport Ostrava
Cineport Ostrava je planovano jako filmové a audiovizudlni centrum kreativni Ctvrti
Provoz Hlubina v pamatkové chranéné Dolni oblasti Vitkovice. Na misté byvalého ¢ernou-

helného dolu prostor pro rozmanité druhy uméni a kultury.

Koordinatorka projektu Lada Zabenska ¥ika: ,,V industrialnim prostoru byvalého tech-
nického skladu v soucasné dobé vznikd jedinecnd filmotéka, na jejiz konkrétnéjsi koncepci
jsme zacali pracovat v roce 2014. Cineport disponuje [bude disponovat, pozn. aut.] dvéma
projekcnimi saly o 72 a 24 mistech, jednim mensim open space prostorem, do kterého umisti-
me filmovou knihovnu a mediatéku spolecné s technickym zdzemim pro filmovou postproduk-
ci. «A70

Filmotéka Ostrava na svych aktivitach v Cineportu Uizce spolupracuje s organizatory
festivalu Ostrava Kamera Oko, Narodnim filmovym archivem, spole¢nosti Artcam a regio-
nalni filmoveé-prumyslovou kancelaii Film Ostrava!!!. Zaméteni Cineportu je predevsim fil-
move-vychovné. Duslednou dramaturgii projekci a odbornym doprovodnym programem se
planuje zaméfit na rozvoj divacké kultury, na rozSifovani divackych obzorli a prohlubovani

jejich znalosti z kinematografie. Realizovany maji byt také praktické workshopy pro studenty

zékladnich a sttednich Skol a Skol filmovych.

199 Ultrafun, kdo je kdo?, dostupné na WWW: <http:/filmvychova.cz/kdo-je-kdo/ultrafun/ >, [cit. 21. 11.2014].
"0 Rozhovor s Ladou Zabenskou, vedeny Alexandrou F.Lipovskou dne 28. 9. 2014 v Ostrave.
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4.3 Filmova vychova jako souc¢ast medialni vychovy

Medialni vychova se soustiedi na oblast médii (televize, rozhlas, tisk, internet), zahr-
nuje veskera masovd média a zabyva se pienosem a manipulaci informaci ve spolecnosti,
vcetné vSech sociologickych a politickych souvislosti,'"* filmu vyuziva jako sdélovaciho pro-
stiedku, nestavi do centra zajmu film jako takovy. Tradi¢n€ ma blize k védam socidlnim, nezli
k uménovédam nebo uméni samotnému. Medialni vychova je v Ramcovych vzdé¢lavacich
programech pro zakladni vzdélavani (RVP ZV) a v Ramcovych vzdélavacich programech pro
gymnazia (RVP G) zpracovéna jako samostatna cast kurikula a je jednim z Sesti prifezovych
témat. Povinné je zatfazovana do vyuky na zakladnich Skolach (jak na 1., tak na 2. stupni) i na
gymnaziich.'"

Pro Jana Jirdka, pedagoga z katedry Medidlnich studii FSV UK by mél byt hlavnim ci-
lem medialni vychovy toto: ,.Jak pro zdakladni, tak gymnazialni vzdélavani by mélo byt rozvi-
nuti medialni gramotnosti do takové urovné, aby vyuzivani médii byla cinnost, kterou md je-
dinec co nejvic pod viastni kontrolou a jiz si dokaze ridit tak, aby mohl medialni nabidky co
nejvice vyuzit. “*"*Jaromir Blazejovsky, pedagog z Ustavu filmu a audiovizualni kultury MU
Brno zase chape cil medidlni vychovy takto: ,,...pomahat zZdakiim v kazdodenni orientaci ve
svete médii: rozlisovat typy médii, jejich fungovani, vlastnické vztahy (soukromé versus verej-
nopravni), chapat vztah mezi informaci a propagandou, branit se medialni manipulaci, po-

. . . w174
chopit fungovani reklamy, vyznat se v internetu.

Medialni vychova mé v soucasné dobé na Ceskych skolach nepomérné lepsi postavent,
neZ filmovéa/audiovizuélni vychova, protoze tento obor se podatilo prosadit do RVP jako tzv.
prufezoveé téma. Medialni vychova ma také diky péci prof. Jana Jirdka a jeho kolegl rozpra-

covanou metodiku.

I Rozhovor s Lindou Arbanovou, vedeny Alexandrou F. Lipovskou dne 14. 12. 2014 v Praze.

172 Markéta Pastorova, Zakladni informace k Medialni vychové a Filmové/Audiovizualni vychové — podklad,
NUV, 2014, [cit. 19. 1. 2015].

173 Jan Jirak, medialni vychova — inspirace k realizaci, dostupny na WWW:
http://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/87/MEDIALNI-VYCHOVA---INSPIRACE-K-REALIZACI.html/, [cit. 19.1.
2015]

17 Jaromir Blazejovsky, Poznamky k setkani o filmové vychové, 10. 2. 2011, MKCR,[nepublikovany pracovni
material]. Osobni archiv Pavla Bednafika, [cit. 26. 11. 2014].

- 66 -



Ve vyctu aktivit F/AV se Casto uvadi projekt Jednoho svéta na Skolach, ktery svym
primarnim zamétenim spada do oblasti medialni vychovy, nicméné jeho exploatace na pudé
Skol je natolik silnd, Ze z perspektivy ucitele v mnoha ohledech JSNS naplnuje poptavku po
vyuce audiovizualnich obsahti. Vzhledem k tomu, ze F/AV nema ono oborové podhoubi, mu-
ze dochazet snadno ke ztotoznéni dvou zcela odliSnych véci. Nicméné¢ JSNS ma v tomto
vyctu své misto, protoze projekt vykazuje také dil¢i aspirace po rozsifeni svych aktivit do
oblasti F/AV.

Piesahy smérem k filmové vychové mizeme nachdzet také v kontextu vyuky historie.
Nové pristupy k vyuce déjepisu totiz nabizi fadu presaht k praci s audiovizualnim materidlem
pfimo v hodinach na né€kolika urovnich. Jako jednu z nich mizeme nahliZet projekce filmt
vztahujici se k historickym skute¢nostem. Rovina informativni by vsak m¢la byt doprovazena
vedenim studenti ke kritické reflexi zobrazované skutec¢nosti. UcCitel by mél byt schopny
uvést studenta do vyrobniho a ideologického kontextu doby, ve které dany hrany ¢i dokumen-
tarni projekt vznikl. S jistou nadsdzkou mizeme fici, Ze studenti bez této kritické kompetence
nemohou byt schopni desifrovat kuptikladu ideologicky apel husitské trilogie od Otakara Va-
vry, aviak ani autorskou licenci Roberta Sedlacka v Ceském stoleti, sméfujici na nékterych
mistech k mystifikaci historické zkusenosti. Vhodné je proto poukazat na aktivity Ustavu pro
studium totalitnich rezim (USTR), které rozepisi podrobngji na nasledujicich odstavcich.
Tento zpiisob prace se studenty totiz vyzaduje jisté piesahy smérem k obsahu oboru filmové a
audiovizualni vychovy. Pro osvojeni této kompetence studenty musi byt film do vyuky histo-

rie integrovan podstatné sofistikovanéji nez jako pouhd informativni kulisa.

Jeden svét na Skolach (JSNS)

JSNS je velmi Uspésny projekt s celostatni plsobnosti, fungujici jiz od roku 2001.
JSNS spada pod organizaci Clovék v tisni, o.p.s. Nabizi §kolam dokumentarni, hrané a ani-
movan¢ filmy pro vyuziti ve vyuce, dale také doprovodné materialy k filmtim, mimo jiné také
publikaci a DVD “Zéklady dokumentarniho filmu®. Projekt generuje také seminafe pro peda-
gogy, potada skolni projekce s debatami, workshopy. Jednou z aktivit jsou i studentské filmo-

vé kluby na §kolach ,,Promitej i ty!“*"

175 JSNS, kdo je kdo?, dostupné na WWW: < http:/filmvychova.cz/kdo-je-kdo/jeden-svet-na-skolach/ >, [cit. 21.
11.2014].
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JSNS pitinesl do skol nova témata — lidské prava, totalitni historie nasi zemé¢, aj. — a
nové metody. Fakticky vyu€uje filmovou vychovu jen na okraji — ptikladem muze byt jiz
zminéna ucebnice ,,Zaklady dokumentarniho filmu*. Z thlu pohledu prosazovatelti F/AV na
Ceské Skoly muze byt problém, Ze ucitelé Casto nerozliSuji mezi medialné-aktivistickou vy-
zvou k obcCasné angazovanosti a moznosti vyucovat film v jeho estetickych a uméleckych
kontextech, o praktické vyuce filmové tvorby ani nemluve. Na Skolach neexistuje obecné sdi-
lena ptredstava o tom, Ze je filmova gramotnost zakladni kompetenci, kterd by neméla chybét
v profilu studenta. Pedagogové ji pak mohou mylné zaménit za Cist¢ informativni roli pfi

zprosttedkovavani obc¢ansko-vychovnych témat z dlouhé fady dokumentt, které JSNS nabizi.

I kdyz neni medialné-vychovné zaméteni JSNS v ptimé konkurenci vuéi snaze o fil-
movou kultivaci, pfesto se je pravdépodobné, Ze poptavku po multimedidlnich vyukovych
postupech ze stran ucitell pln¢ uspokojuje internetové rozhrani pro stahovani dokumentarnich

filmi vybudované v roce 2014, coz Siteni F/AV na Ceské skoly samoziejmé neprospiva.

Jestlize zde povaZujeme JSNS jako reprezentanta medialni vychovy, musime zde vy-

ty¢it prostor pro Ustav pro studium totalitnich rezima.
Ustav pro studium totalitnich rezimi (USTR)

USTR ze své podstaty vyhrazuje vyznamnou &ast své ¢innosti oblasti vychovy a vzdé-
lavani. V tomto kontextu pak vyviji celou Skalu projektt, které cili pfimo na rozvoj kompe-
tenci ucitelt déjepisu, vytvari Sirokou sit’ tematickych webovych projektti a vydava odborné
publikace. V rdmci organizace plisobi tzv. Skupina pro vzdélavani. ,, Skupina funguje v ramci
Ustavu pro studium totalitnich rezimii od 19. 12. 2008. Zaméruje se predeviim na spoluprdci
se Skolami. Poskytuje metodickou podporu ucitelum, pripravuje materialy a metodické namée-
ty, nabizi skolam edice pramenii, které vypovidaji o totalitni minulosti. Dale organizuje 0d-
borné semindre a predndsky na skolach. V budové USTR se pravidelné konaji kurzy pro ucite-
le, které tyto metodické podnéty prostredkuji Sirsi pedagogické verejnosti a nabizi ucitelium
konkrétni didaktické postupy pro vyuku modernich déjin. Skupina spolupracuje s radou dal-

sich instituci (MSMT, CT, atd.). «176 Skupina ma vypracovanou metodickd a teoreticka vycho-

76 USTR, dostupny na WWW: <http://www.ustrcr.cz/cs/skupina-vzdelavanis.
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diska, kterymi se #di.""" Vedoucim skupiny je Vojtéch Ripka, Ph.D. a jejimi Cleny jsou také
Kamil Cinétl, Ph.D. a Mgr. Jaroslav Pinkas.

Nicméné¢ k nasemu tématu filmové vychovy a vzdélavani se Skupina pro vzdélavani
ptiblizila projektem ,,Déepis v 21. stoleti”. Ten nabizi ucitelim interaktivni zpisob vyuky
déjepisu prostrednictvim multimedialnich aplikaci, jejichz vyznamnou soucasti je analyza
audiovizualni materialu a kritick¢ hodnoceni piredkladaného obsahu. Pravé kriticky odstup od
zobrazované skutecnosti je jednou z hlavnich kompetenci, kterou by mél audiovizualné gra-

motny student ovladat.

Projekt vznikl za podpory Ministerstva $kolstvi, mladeze a télovychovy Ceské repub-
liky a Evropskych strukturalnich fondu. Ttilety projekt, jehoz fesitelem je Ustav pro studium
totalitnich rezimu, byl financovan diky evropskému opera¢nimu programu Vzdélani pro kon-
kurenceschopnost. Vystupy projektu jsou tii knizni publikace a série vyukovych DVD pojed-
navajicich o tématech ¢s. d¢jin, spolecnost mezi lety 1968 — 1969, normalizace, etc. VSechny
vystupy byly vytvafeny s cilem, aby je bylo mozné snadno aplikovat piimo ve vyuce. USTR
tedy vybavil vSechny vystupy v balicku ,,.Dé&jepisu v kostce®, ktery rozesilal Skolam napftic¢

celou Ceskou republikou. Na vyvoji vystupii se podilelo 25 pilotnich §kol.

Na ptikladu ¢ihost'ského zazraku muzeme ilustrovat zplisob, jakym se autofi projektu
snazi budovat kritické kompetence v usudku student. Vyukovy material konfrontuje studenty
s dobovym dokumentarnim filmem z 50. let a filmovym ztvarnénim z polistopadové éry. Stu-
denti jsou pobizeni k analyze postupi, kterymi film pojednéva dané téma a ideologie, ktera ze

ok ;- 178
ztvarnéni vychazi.

7 USRT, dostupny na WWW: < http://www.ustrcr.cz/cs/skupina-vzdelavanittpriloha3>.

178 I
Tamtéz.
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Zavér

Dovolte mi nyni kratce shrnout postiehy, které jsem v pribéhu psani tohoto textu na-
cerpala. Objektivné mohu fici, ze mi prace na textu umoznila nastudovat obrovské mnozstvi
dobovych materiald, které jsem ziskala diky reSer§im v knihovné Narodniho filmového archi-
VU 1 Z osobnich sbirek respondentt, které se oborovou tématikou zaobiraji. Znac¢na ¢ast infor-
maci byla ziskdna prostfednictvim osobnich rozhovort s aktéry udalosti, které v bakalarské
praci popisuji. ReSerSim a sepisovani prace jsem veénovala (s piestavkami) dva roky, které mi
umoznily realizovat velké mnozstvi fizenych rozhovort a nasbirat znacné mnozstvi pisemnich
materiali. Samotné reSer$ni prace nespocivaly pouze v analyze texti, které byly na téma fil-
mové vychovy publikovany v odbornych periodikach. Snazila jsem o kritické zhodnoceni
tiskovych vystupll z konferenci, dil¢ich koncepci, odbornych posudki a dalSich typli materia-

14 rozlicnych zanr.

Na zaklad¢ této zkusSenosti mohu soudit, Ze vyvoj celého oboru stagnuje od 60. let
dvacatého stoleti a ptes dil¢i pokusy se nepodatilo vyiesit zdkladni omezeni, kterd se do cesty
vyuky v ramci formalniho vzd€lavani tomuto oboru stavi. Nebyl nastaven efektivni systém
profesniho rozvoje pedagogi. Filmova kultura je sice akcentovana z perspektivy Ministerstva
kultury, nicméné Ministerstvo $kolstvi, mladeze a t€lovychovy se K celé problematice stavi

pomérné rezervovang.

Béhem mezinarodni konference ,,Filmova vychova pro 21. stoleti“ (FAV21), ktera
probihala od 16. — 18. ledna 2015 v kiné Ponrepo, poznamenal Mark Reid (vedouci oddéleni
filmové vychovy v British Film Institut), Ze ani ve ve Velké Britanii, neni na filmovou kulturu
nahlizeno jako na plnohodnotnou soucast kulturniho dédictvi. Kinematografie je tak primarné
zaClenéna do ,,zabavniho pramyslu“. Pfitom pravé toto je zakladni ptedpoklad k tomu, aby

mohla byt filmova vychova v budoucnu akcentovana vzdélavacim systémem jako nosné téma.

Oblast formalniho a neformélniho vzdélavani se v mnoha ohledech prolina a dopliuje.
Idedlni synergie nastava ve chvili, kdy méa dany obor zastoupeni ve formalnim vzdélavani
(jako vyukovy predmét), ale pfitom se vyuziva jeho dalSiho rozsifeni prostiednictvim nefor-
malniho vzdélavani. F/AV ma vSak oproti jinym vyukovym oblastem jistou konkuren¢ni ne-

vyhodu. Piedmét je ukotven v RVP pouze jako volitelny seminaf. Neexistuje tedy pfirozené
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kurikularni podhoubi, které by mohl seminat rozvijet. Pokud bude chtit odborna vetejnost
postaveni F/AV ve vzdélavacim systému nékdy zvratit, bude se muset prekonat tato elemen-
tarni prekazka, ktera prokazuje znacnou disproporci s ostatnimi obory. A praveé z této situace
pro F/AV vyplyva, Ze neformélni vzdélavani ma v kontextu oboru potencidl dostat zpétné
kodifikaci z pohledu vzdélavani formalniho. Jednoduse feceno z toho divodu, Zze F/AV nevy-
kazuje prirozené kurikularni zazemi, mohou v budoucnosti odborné a specializované instituce

a iniciativy dosdhnout zna¢ného vlivu na podobu vyuky na skolach v plosném méfitku.

V tomto kontextu spatfuji velikou nadé€ji pro filmovou a audiovizuédlni vychovu ve
viné z4jmu o téma, ktera se objevila zejména v poslednich letech. Na evropské tirovni byla
v roce 2011 kodifikovana formulace filmové vzdélanosti. Evropskd komise pak promitla vy-
sledky celoevropského vyzkumu, ktery vedl British Film Institut (BFI), do okruhti podpory
nového programu Kreativni Evropa. Na nas8i narodni Grovni se roz$itily moznosti financovani,
které do té doby piedstavovala zejména OMA MK CR, o dotaéni okruh v ramci Statniho fon-
du kinematografie. V Ceské republice se pak v roce 2013 aktivné vlozila do problematiky

klicova odborna instituce na poli filmové kultury — Narodni filmovy archiv (NFA).

Limity mé prace spocivaji v tom, ze se nepodafilo v textu podchytit skute¢né¢ exem-
plarni ptiklad Skolni vyuky, kterou bychom mohli oznadit terminem filmova/audiovizualni
vychova. Pric¢iny tohoto stavu mohou byt dvé. Bud'to se v plnohodnotné podobé predmétu
nikde neudi, nebo jsem ten spravny piiklad neobjevila. V kazdém piipadé zde nardZime na
problém, ktery ptesahuje parametry bakalaiské prace. Pro budouci rozvoj celého oboru je
klicové, aby vznikla sociologicka studie, kterd na relevantnim vzorku zmapuje integraci F/AV
do vzdélavaciho systému. Obdobny dokument je udajné jednou z priorit Statniho fondu kine-

matografie.

Nemyslim si, Ze jsem svym textem celé téma vycerpala. Pro budouci zajemce o pro-
blematiku bych doporucovala k blizsi analyze pravé snazeni, které se odehrava v téchto letech
V neformalnim vzdélavani. Této oblasti jsem se ve svém textu nevénovala zevrubngji hned
Z n¢kolika divodl. Jsem soucasti tohoto déni, tedy bych si nedokdzala udrzet potiebny
distanc od tématu. Rozvoj téchto aktivit neni mozné mapovat v redlném case. Pro reflexi je

nutny ¢asovy odstup.
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Pevné véfim, Ze moje prace mize v budoucnu poslouzit dalsim zajemciim o tuto pro-
blematiku k tomu, aby se mohli snaze zorientovat ve slepych ulickach i pozitivnich ptikla-
dech, které vyvoj celého tématu na nasem izemi poznamenaly. Skutecné jsem piesvédcena,
ze v nadchazejicich letech ceka filmovou a audiovizualni vychovu renesance v pravém slova
smyslu, protoze vSechny okolnosti nasvédcuji progresivnimu rozvoji.

Dovolte mi podékovat v§em pozornym c¢tenaiim, kteti se dopracovali az na tuto po-

sledni stranu.
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SEZNAM PRILOH

Ptiloha ¢. 1 — Jmenny seznam filmt Kanonu ,,OBCAN KANE* za rok 2007, 2010 a 2011
Ptiloha €. 2 — Jmenny seznam zahrani¢nich i domacich filmi Kéanonu ,,STAR WARS* za rok
2007, 2010 a 2011

Ptiloha €. 3 — Jmenny seznam zahrani¢nich i domacich filmi Kanonu ,,ABBAS KIROSTA-
MI* za rok 2010 a 2011

Piiloha ¢&. 1 — Jmenny seznam zahraniénich i domacich filmi Kinon OBCAN KANE za
rok 2007, 2010 a 2011*"®

Seznam zahranicnich snimki

Kabinet doktora Caligariho (Némecko, 1920, Robert Wiene)
Zvétsenina Velka Britanie / Italie, 1966, Michelangelo Antonioni)
Silnice (Italie, 1954, Federico Fellini)

Obcan Kane (USA, 1941, Orson Welles)

KftiZnik Potémkin (Sovétsky svaz, 1925, Sergej M. Ejzenstejn)

2001: Vesmirné odysea (Velka Britanie / USA, 1968, Stanley Kubrick)
Upir Nosferatu (Némecko, 1922, Friedrich W. Murnau)

Metropolis (Némecko, 1927, Fritz Lang)

© 0 N o g B~ w DN PE

Hirosima, ma laska (Francie / Japonsko, 1959, Alain Resnais)
Zlaté opojeni (USA, 1925, Charles Chaplin)

-
©

Seznam domacich snimku

Hofti, ma panenko (Ceskoslovensko / Italie, 1967, Milo§ Forman)
Markéta Lazarova (Ceskoslovensko, 1967, Frantisek VIacil)
Obchod na korze (Ceskoslovensko, 1965, Jan Kadar / Elmar Klos)
Ostie sledované vlaky (Ceskoslovensko, 1966, Jiti Menzel)

A A

Spalovaé mrtvol (Ceskoslovensko, 1968, Juraj Herz)

9 Kdanon filmu. Oficialni vysledky vybéru KANONU FILMU ZA ROK 2010. B. m.: b.n., b.d. Dostupné na
WWW: http://img.ct24.cz/multimedia/documents/22/2189/218846.pdf.
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6. Intimni osvétleni (Ceskoslovensko, 1965, Ivan Passer)

8. Piipad pro za&inajiciho kata (Ceskoslovensko, 1969, Pavel Juraéek)
9. Vsichni dobii rodaci (Ceskoslovensko, 1968, Vojtéch Jasny)

10.  Extase (Ceskoslovensko / Rakousko, 1933, Gustav Machaty)

Kianon OBCAN KANE rok 2010

Seznam zahranicnich snimkii

Prelet nad kukac¢c¢im hnizdem (USA, 1975, Milo§ Forman)

Psycho (USA, 1960, Alfred Hitchcock)

Moderni doba (USA, 1936, Charles Chaplin)

Sedma pecet’ (Svédsko, 1957, Ingmar Bergman)

Obcan Kane (USA, 1941, Orson Welles)

Metropolis (Némecko, 1927, Fritz Lang)

Mechanicky pomeran¢ (Velka Britanie / USA, 1971, Stanley Kubrick)
Andrej Rublev (Sovétsky svaz, 1966, Andrej Tarkovskij)

© o N o gk~ wDh -

Kftiznik Potémkin (Sovétsky svaz, 1925, Sergej M. Ejzenstejn)
Zutici byk (USA, 1980, Martin Scorsese)

-
©

Seznam domacich snimku

Spalovaé mrtvol (Ceskoslovensko, 1968, Juraj Herz)
Obchod na korze (Ceskoslovensko, 1965, Jan Kadar / Elmar Klos)
Vsichni dobii rodaci (Ceskoslovensko, 1968, Vojtéch Jasny)

el

Hofi, ma panenko (Ceskoslovensko / Italie, 1967, Milo§ Forman)

Ucho (Ceskoslovensko, 1970, Karel Kachyiia)

o

Kladivo na ¢arodéjnice (Ceskoslovensko, 1969, Otakar Vavra)
Udoli véel (Ceskoslovensko, 1967, Frantisek V1acil)
Ostie sledované vlaky (Ceskoslovensko, 1966, Jiti Menzel)

© o N o

Vynalez zkazy (Ceskoslovensko, 1958, Karel Zeman)
10.  Vyssi princip (Ceskoslovensko, 1960, Jiii Krejéik)
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Kianon OBCAN KANE za rok 2011

Seznam zahranicnich snimkii

Psycho (USA, 1960, Alfred Hitchcock)

Prelet nad kukac¢im hnizdem (USA, 1975, Milos Forman)
Sedm samuraji (Japonsko, 1954, Akira Kurosawa)

Sunset Blvd.(USA, 1950, Billy Wilder)

Metropolis (Némecko, 1927, Fritz Lang)

Okno do dvora (USA, 1954, Alfred Hitchcock)

Absolvent (USA, 1967, Mike Nichols)

Moderni doba (USA, 1936, Charles Chaplin)

Vertigo (USA, 1958, Alfred Hitchcock)

Sedma pecet’ (Svédsko, 1957, Ingmar Bergman)

Seznam domacich snimku

© 0 N o g bk~ wbhPE

-
©

Spalovaé mrtvol (Ceskoslovensko, 1968, Juraj Herz)

Kladivo na ¢arodgjnice (Ceskoslovensko, 1969, Otakar Vavra)
Obchod na korze (Ceskoslovensko, 1965, Jan Kadar / Elmar Klos
Vyssi princip (Ceskoslovensko, 1960, Jiii Krejéik)

Ucho (Ceskoslovensko, 1970, Karel Kachyiia)

Vynélez zkazy (Ceskoslovensko, 1958, Karel Zeman)

Vsichni dobii rodaci (Ceskoslovensko, 1968, Vojtéch Jasny)
Nebesti jezdci, (Ceskoslovensko, 1968, Jindfich Polak)

Udoli véel, (Ceskoslovensko, 1967, Frantisek VIacil)

Hofti, ma panenko, (Ceskoslovensko / Italie, 1967, Milo§ Forman)
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Piiloha €. 2 - Jmenny seznam zahrani¢nich i domacich filma Kanonu ,,STAR WARS* za

rok 2007, 2010 a 2011*%°

KANON STAR WARS za rok 2007

Seznam zahranicnich snimki

© 0 N o g Bk~ w DN PE

-
©

Vettelec, (USA / Velka Britanie, 1979, Ridley Scott)

Kmotr, (USA, 1972, Francis Ford Coppola)

Tenkrat na Zapadé, (Italie / USA, 1968, Sergio Leone)

Star Wars: Epizoda IV - Nova nadéje, (USA, 1977, George Lucas)
Apokalypsa, (USA, 1979, Francis Ford Coppola)

Dobyvatelé ztracené archy, (USA, 1981, Steven Spielberg)

Kmotr 11, (USA, 1974, Francis Ford Coppola)

Hodny, zly a osklivy, (Italie / Spanélsko, 1966, Sergio Leone)
Neékdo to rad horké, (USA, 1959, Billy Wilder)

Terminator, (USA / Velka Britanie, 1984, James Cameron)

Seznam domacich snimku

© 0o N o g B~ w b PE

-
©

Obecna $kola (Ceskoslovensko, 1991, Jan Svérak)

Cesta do pravéku (Ceskoslovensko, 1955, Karel Zeman)

Pelisky (Cesko, 1999, Jan Hiebejk)

,Marecku, podejte mi pero!“ (Ceskoslovensko, 1976, Oldtich Lipsky)
Vesnicko ma strediskova, (Ceskoslovensko, 1985, Jiti Menzel)

Limonadovy Joe aneb Koisk4 opera, (Ceskoslovensko, 1964, Oldfich Lipsky)
Cesta do hlubin studakovy duse, Ceskoslovensko, 1939, Martin Fric)

Kolja (Cesko / Velké Britanie, 1996, Jan Svérak)

Vrchni, prehni! (Ceskoslovensko, 1980, Ladislav Smoljak)

Svétaci, (Ceskoslovensko, 1969, Zden€k Podskalsky st.)

180 Kdinon filmu. Oficialni vysledky vybéru KANONU FILMU ZA ROK 2010. B. m.: b.n., b.d. Dostupné na
WWW: http://img.ct24.cz/multimedia/documents/22/2189/218846.pdf.
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KANON STAR WARS za rok 2010

Seznam zahranicnich snimkii

© 0 N o g bk~ wbhPE

-
©

Tenkrat na Zapadé, (Italie / USA, 1968, Sergio Leone)

Kmotr, (USA, 1972, Francis Ford Coppola)

Amadeus, (USA, 1984, Milo$ Forman)

Apokalypsa, (USA, 1979, Francis Ford Coppola)

Nekdo to rad horké, (USA, 1959, Billy Wilder)

Butch Cassidy a Sundance Kid, (USA, 1969, George Roy Hill)
Vetielec, (USA / Velka Britanie, 1979, Ridley Scott)

Sedm state¢nych, (USA, 1960, John Sturges)

Forrest Gump, (USA, 1994, Robert Zemeckis)

Na sever severozapadni linkou, (USA, 1959, Alfred Hitchcock)

Seznam domdcich snimku

© 0 N o g Bk~ w DN PE

-
©

Limonadovy Joe aneb Kotiska opera, (Ceskoslovensko, 1964, Oldfich Lipsky)
Cesta do pravéku, (Ceskoslovensko, 1955, Karel Zeman)

Obecna skola, (Ceskoslovensko, 1991, Jan Svérék)

Vesnicko ma strediskova, (Ceskoslovensko, 1985, Jiti Menzel)

,Marecku, podejte mi pero!*, (Ceskoslovensko, 1976, Oldfich Lipsky)
Pelisky, (Cesko, 1999, Jan Hiebejk)

Cesta do hlubin $tudakovy duse, (Ceskoslovensko, 1939, Martin Fri¢)

Vrchni, prchni!, (Ceskoslovensko, 1980, Ladislav Smoljak)

Svétaci, (Ceskoslovensko, 1969, Zden€k Podskalsky st.)

Kolja, (Cesko / Velka Britanie, 1996, Jan Svérak)
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KANON STAR WARS za rok 2011

Seznam zahranicnich snimkii

Vettelec, (USA / Velka Britanie, 1979, Ridley Scott)

Kmotr, (USA, 1972, Francis Ford Coppola)

Tenkrat na Zapadé, (Italie / USA, 1968, Sergio Leone)

Star Wars: Epizoda IV - Nova nadéje, (USA, 1977, George Lucas)
Apokalypsa, (USA, 1979, Francis Ford Coppola)

Dobyvatel¢ ztracené archy, (USA, 1981, Steven Spielberg)

Kmotr 11, (USA, 1974, Francis Ford Coppola)

Hodny, zly a osklivy, (Italie / Spanélsko, 1966, Sergio Leone)
Nékdo to rad horké, (USA, 1959, Billy Wilder)

Terminator, (USA / Velka Britanie, 1984, James Cameron)

© 0o N o g B~ w D PE

-
o

Seznam domacich snimku

Obecna $kola, (Ceskoslovensko, 1991, Jan Svérak)

Cesta do pravéku, (Ceskoslovensko, 1955, Karel Zeman)

Pelisky, (Cesko, 1999, Jan Hiebejk)

,Marecku, podejte mi pero!*, (Ceskoslovensko, 1976, Oldfich Lipsky)
Vesnicko ma strediskova, (Ceskoslovensko, 1985, Jiti Menzel)

Limonadovy Joe aneb Kofisk4 opera, (Ceskoslovensko, 1964, Oldfich Lipsky)
Cesta do hlubin Studdkovy duse, (Ceskoslovensko, 1939, Martin Fric)

Kolja, (Cesko / Velka Britanie, 1996, Jan Svérak)

Vrchni, prchni!, (Ceskoslovensko, 1980, Ladislav Smoljak)

Svétaci, (Ceskoslovensko, 1969, Zden&k Podskalsky st.)

© o N o g bk~ wDhPE

-
©
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Piiloha ¢. 3 — Jmenny seznam zahrani¢nich i domacich filmi Kanonu ,,ABBAS KIA-

ROSTAMI* za rok 2010 a 20118

Kanon ABBAS KIAROSTAMI za rok 2010

Seznam zahranicnich snimki

© 0 N o g Bk~ w DN PE

-
©

Pulp Fiction: Historky z podsvéti, (USA, 1994, Quentin Tarantino)
Schindlertv seznam, (USA, 1993, Steven Spielberg)

Modry samet, (USA, 1986, David Lynch)

Nebe nad Berlinem, (Zapadni Némecko / Francie, 1987, Wim Wenders)
Mrtvy muz, (USA / Némecko, 1995, Jim Jarmusch)

Americka krasa, (USA, 1999, Sam Mendes)

Prolomit viny, (Dansko / Svédsko, 1996, Lars von Trier)

Vykoupeni z véznice Shawshank, (USA, 1994, Frank Darabont)
Trainspotting, (Velka Britanie, 1996, Danny Boyle)

Fargo, (USA / Velkd Britanie, 1996, Joel Coen / Ethan Coen)

Seznam domacich snimku

© 0o N o g B~ w b PE

-
©

Fimfarum Jana Wericha, (Cesko, 2002, Vlasta PospiSilova / Aurel Klimt)
Krava (TV film), (Ceskoslovensko, 1992, Karel Kachyiia)

Sila lidskosti - Nicholas Winton, (Cesko / Slovensko, 2002, Matej Mina¢)
Knoflikari, (Cesko, 1997, Petr Zelenka)

Karamazovi, (Cesko / Polsko, 2008, Petr Zelenka)

Ticha bolest, (Ceskoslovensko, 1990, Martin Holly ml.)

Zapomenuté svétlo, (Cesko, 1996, Vladimir Michalek)

Navrat idiota, (Cesko / Némecko, 1999, Sasa Gedeon)

Karel Kryl - Kdo jsem, (Cesko / Slovensko, 1993, Dusan Rapog)

Lekce Faust, (Cesko / Francie, 1993, Jan Svankmajer)

8L Kinon filmu. Oficialni vysledky vybéru KANONU FILMU ZA ROK 2010. B. m.: b.n., b.d. Dostupné na
WWW: http://img.ct24.cz/multimedia/documents/22/2189/218846.pdf. [Kanon ABBAS KIAROSTAMI za rok
2007 — nedohledano]
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Kéanon ABBAS KIAROSTAMI za rok 2011

Seznam zahranicnich snimkii

Pulp Fiction: Historky z podsvéti, (USA, 1994, Quentin Tarantino)
Schindlertiv seznam, (USA, 1993, Steven Spielberg)

Osviceni, (Velka Britanie / USA, 1980, Stanley Kubrick)

Mafiani, (USA, 1990, Martin Scorsese)

Zufici byk, (USA, 1980, Martin Scorsese)

Tenkrat v Americe, (USA / Italie, 1984, Sergio Leone)

Vykoupeni z véznice Shawshank, (USA, 1994, Frank Darabont)
Annie Hallova, (USA, 1977, Woody Allen)

Zivot Briana, (Velka Britanie, 1979, Terry Jones)

L. A. - Piisné tajné, (USA, 1997, Curtis Hanson)

© 0o N o g B~ w D PE

-
o

Seznam domacich snimku

Fimfarum Jana Wericha, (Cesko, 2002, Vlasta Pospigilovéa / Aurel Klimt)
Smrt krasnych srnctl, (Ceskoslovensko, 1986, Karel Kachytia)

Sila lidskosti - Nicholas Winton, (Cesko / Slovensko, 2002, Matej Minac)
Karel Kryl - Kdo jsem, (Cesko / Slovensko, 1993, Dugan Rapog)

Ticha bolest, (Ceskoslovensko, 1990, Martin Holly ml.)

Cesta do praveku, (Ceskoslovensko, 1955, Karel Zeman)

Amazonia vertical , (Slovensko, 2004, Pavol Barabas)

Nevitani, (Cesko, 2009, Tomas Skrdlant)

© o N o g bk~ wDhPE

Tajuplné Mamberamo, (Slovensko, 2000, Pavol Barabas)
Marcela, (Cesko, 2006, Helena Ttestikova)

-
©
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Seznam pouzitych zkratek

AMU - Akademie muzickych uméni v Praze

CSFD - Ceskoslovenska filmova databaze

F/AV — Filmova/audiovizualni vychova

FAMU - Filmova a televizni fakulta akademie mtzickych uméni v Praze
FF MU - Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity v Brné¢
FF UK - Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze
JSNS — Jeden svét na skolach

MSMT — Ministerstvo skolstvi, mladeze a t&lovychovy

MK — Ministerstvo kultury

NFA - Narodni filmovy archiv

OMA — Obor médii a audiovize

RVP — Ramcove¢ vzdélavaci program

USTR — Ustav pro studium totalitnich rezima

VUP — Vyzkumny tstav pedagogicky
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